श्री हरिः 


निवेदन . 


समालोचना एक बड़ी ही काठन साहित्य-सार्धना है। वास्तव में यद 'छुरल्‍्य 
घारा निषिता दुरत्यया? है । राग और दवप से सर्वथा मुक्त हो कर, पक्षपात से परे 
जाकर किसी साहित्यक्षति का श्राध्वादन करना और अपने हस डपमोग का आनन्द 
औरों तक ज्यों का त्यों उत्तार देना कितना कठिन है' इसे सुघीजन जानते हैं, सम० 
सते हैं और अनुभव करते है। समालोचना यदि नीर-बीर-विवेचन-मात्र होतीं तब 
तो बड़ी आसान होती; पर थ्राज समालोचना साहित्य की पूरी गहराई और साथ ही 
पूरे विस्तार को पीकर, पचाकर , अपनी मर्ममरी वाणी बोलती है। समालोचक में 
कवि और वैज्ञानिक का विश्वक्षण मणि-कांचन योग होता है “कवि का ृदय लेकर 
समलोचक रस का श्रास्वादन करता है । पर मात्र रसास्वादन ओर रसनिरूपण हो 
तो समालोचमा नहीं है | रत पीते समय यदि समालोचऋ की आँखें कप गर्यी, यदि' 
» वह 'बेखबर' हो गया, तो गया | उसे अपने आस्वादन को भऔरों फे लिए श्रात्वाद् 
बनाना है | तक से, विवेक से, रस की घार बढ्ाकर, भावना की जगमगाहट पहुँचा 
कर | इसीलिए, समालोचक सतत सावधान है, चिर जाग्रत है | श्रमुक वस्त श्रच्छी 
है या बुरी है इतना कहकर छुट्टी पा लेना होता तो हम सभी समालोचक ही उमालो- 
चक हैं; क्यों अच्छी हैं, क्यों बुरी है प्रमाणों से सिद्ध कर देना होता तो भी काम 
बहुत कुछ श्रासान द्वी था पर 'मुम्े यह प्रिय लग रहा है? ऐसा सीघे न कहकर सम - 
लोचक कुछ ऐसा समाँ बाँध देता है कि वह वल्छु पाठक के हृदय को मी सहज ही 
व्रिय लगने लगती है श्र पाठक मन ही मन प्रतन्न होकर यह कष्ट उठता है कि समा- 
लोचक ने उसके ही मन की बात लिख दी है। समालोचक यदि राग या इंष के 
आवेश में है तो उसकी बात का श्रशुभ, श्रप्रिय एवं प्रायः अन्यथा म्माव पाठक 
के चित्त पर पड़ता है। वह उस समय समालोचक के महान पद से गिरकर सात 
प्रचारक रद्द जाता है और इसीलिए समालोचना में, सत्समालोचना में दिये बशिप? 
अक्षम्य अपराध माना गया है। न * 
प्रतिमा, अभ्यास, निवुणता, पक्षपातरहित शुद्ध निर्मल दृष्टि, राग द्वेष से 
मुक्त शुद्ध अन्तःकरण, सहज अज्ञा एव माववित्री तथा कारथित्री प्रतिभा-चमा- 
”” ज्ोचक के लिए अनिवार्य गुण हैं | समालोचक कवि भी है और विद्वान भी,कला+ 
कार-कलामर्म् भी और विशानवेत्ता-वैज्ञानिक भी । गंभीर अध्यवन, चित्तेत, मनन, 
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कलिण में सहाध्यापन का परमानन्द सुझे प्राप्त हुआ है। अध्ययन उसका व्यसन, 
चिन्तन और मनन उसका नशा है। इस दृष्टि से उसका अन्त और वाह्य शुद्ध 
मसीपी का है | 'दिनकर' में उसके अन्तर्जगत्‌ का सौन्दर्य चहक उठा है। कोई भी 
पाठक लेखक की प्रतिमा से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता। 


छुपा 


प्रस्तुत पुस्तक दो भागों में विभक्त है -प्रथम भाग में सामान्य आलोचना 
है और द्वितीय भाग में दिनकर की भ्रव तक प्रकासित समस्त कृतियों का साहित्विक 
मूल्यांकन है । प्रथम भाग में राष्ट्रीय भावना के क्रमविकास का इतिद्वास बड़े ही 
विशद रूप में, एक बड़े पट पर रख कर लिखा गया है। इसमें लेखक के गम्भीर 
अध्ययन तथा अपनी मौलिक सूक-बूम का श्रन्दाज मिलता है | लेखक ने “धूपण” 
के समर्थन में जो कुछ लिखा है वह इतना सबल एव' प्राज्जल है कि उछकी कलम 
चूम लेने का जी करता है। देश-प्रेम को लेखक ने भगवान के विराद्‌ रूप के दशेन 
का दूसरा नाम माना है और इसी विशाल तथा उदार भूमिका पर उसने राष्ट्रीयता 
को समझा और समक्काया है | लेखक ने दिनकर को सव ओर से निरखा-परखा है, 
श्रच्छी तरह, जमकर, लुभाई हुई पर सावधान नजरों से | उसकी रसभरी रसग्राहिणी 
पर विवेकवत्ी प्रतिभा की गोद में दिनकर का सम्पूर्ण साहित्यिक व्यक्तित्व एक शिशु- 
या खेलता दीख रहा है | लेखक धलराता है , दुलराता है पर आवश्यकता पड़ने 
पर उसके दोनों हाथों को वाँधकर 'साँटी? से खबर लेने में भी चूकता नहीं। और 
क्या गजब की शैली पाई है लेखक ने-- अनामात पुष्प की तरह पवित्र, उपा की 
तरह नवीन, मधु की तरह मीठी। वह सर्वया उसकी श्रपनी है, सब था निराली, 
सब था मौलिक । झारम्भ से अंत तक यह सम्पूर्ण पुस्तक बड़े परिश्रम और रुचि के 
साथ खून जम कर लिखी गई है | लेखक अपने साथ पाठक को बहा ले जाता दे 
उसकी भाव व्यंजना कहीं चहकती हुई, कहीं विछुलती हुई, कहीं थिरकती ओर 
कहीं सर सर भागती नजर आती है | पाठक कहीं भावों की अथाइ गहराई में द्रबता 
है, कहीं सतह पर तैरता, कभी खीमता और कमी मुसकराता है और कई ऐसे स्थल 
हूँ जहाँ हें सत्ते-दें सते वह लोट-पोट हो जाता है, पेट में वल पड़ने लगते हैँ । यह 
स्वीकार करना चाहिए कि गम्मीरता के साथ-साथ व्यंग्य विनोद के सुमधुर सन्निविश 
में शिवबालक जी शुक्ल जी से होड़ लेते हैं. भ्रीर सफलता पूव के । कहीं-कहीं इनकी 
शैली इमरती की तरह पेंच खाती चली दै पर उसके कण कर में शब्द-शब्द में 
माधुय का रव॒ लवालब मरा है। पाठक कहीं थकता नहीं, अबाता नहीं;--वह 
और, भ्रभी और की प्यास लिए बढ़ता ही जाता है। 
की बीच-बीच में, अवश्य ही अनजान में, लेखक की लेखनी से ऐसे वाक्य 
निःखत हुए है जो अमर हैं और याद रखने लायक है-.-जैसे, “कला के अधरों में 


दंड 
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अमृत का निवास है, वद् जिस वस्तु को चूमती है वह अ्रमर ही जानो है ॥! /दुदन 
के अन्दर का प्रेमी कभी मरता नहीं ।/ “विक्रम के शिलालेग्स पुरामेयड गे, लोग 
पढ़ नहीं पाते पर शकुन्तला के कप्रल पर लिखे हुए पद आज मी छापने आजम 
होते हैं ।? “कवि के गीत काल की प्रसतर धारा पर आरती को तरद चले शा रे 
है ।? “कल्पना बासीपन को बदर्श्धित नही कर पाती ॥ "मरी सदी और तासगी 
इसको दासी है 7? इत्यादि इत्यादि) ऐसे बाक्यों से बट मदझ हो अनुमान लगना 
है कि लेखक ने साहित्य और कला की गदशाई भें हुबकर उसका आस्यादन 
किया हे । 

लेखक को दिनकर में 'घब्बे! भी दिसे हैं पर उसे दि्तन्नाने का दंग इतना 
सरछ एव मधुर है कि दूषण भूषण हो गये हैं । 'सामवेनी' के नामकरण पर लेख ड़ 
को आपत्ति श्रकास्व है । सद्े, अकबर और दिनकर को कविताशों को मिलाकर पे 
अध्ययन परुतुत किया है वह परम रमणीय हुआ है। कि के मित्र! का स्वरूप 
चित्रण स्वस्थ हास्य को उकसाता है दिनकर ही दो पंक्तियों पर जो शास्ता्थ खड़ा 
किया है बह देखने सुनने लायक है । वे पंक्तियाँ ग्रामवाला का ससुराल जाते समय 
का चित्र उपस्थित करती हैं-- 


भींग रहा मोठी उमंग से दिल का कोना कोना । 
भीत्तर भीतर हँसी देख लोचाहर चाहर रोना ॥ 
लेखक ने आरम्भ में तो जी-जान से समर्थन किया है पर झ्रन्त में बह परात्त 
होकर पछाड़ खा जाता है | अन्त में उसने स्वीकार किया है कि "यहाँ तक द्वारा 
उक्त आक्षु प के खंडन का प्रयात्त भर किया गया है; हृदय से में उस आज्षेप का 
समर्थन करता हूँ ।” स्पष्ठोक्ति पर सैकड़ों युक्तियाँ निछावर । यहाँ दारभी जीत है) 
“मिट्टी की ओर! की समालोचना करते हुए. कई स्थानों पर लेखक ने दिनकर से गइरा 
मतभेद प्रकट किया है और अपने कथन को प्रमाणों से पुष्य किया है। इस प्रकार 
के मतसेदों का साहित्यक महत्व और भी बढ़ गया है | 


एक बात हमारा ध्यान बार बार श्राक्ृषष्ठ करती है--जहाँ लेखक दिनकर के 

साथ पूण “सामरस्य स्थापित करने में सफल हुआ है वहाँ उसकी वाणी में से गड्ठा की 
मखरतर घारा फूट पड़ी हैं --वह रस का आस्वादन करता है, भाव में नहाता है 
और प्रयुक्त शब्दों की सरसता पर 'नाच उठता है| ऐसे स्थल इस ग्रन्थ में कई है 
हाँ शब्दी की सजावट पर बड़ी पैनी दृष्टि से बिचार क्रिया गया है और लक्षण- 
ग्रन्थों के आधार पर उनकी रसान्मेपिनी शक्ति पर प्रकाश डाला गया है । इस ग्रन्थ 
में कुछ पुनरुक्तियाँ भी हैं | ऐसा प्रतीत होता है लेखक एक बार, दो बार किसी बात ४४ 
को कहकर भी श्रर्षा नहीं रहा है, तृत नहीं हो रहा है| उसे भय है कि उसके आदर 
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बहने बाली रसधघार में पाठक 'पिक्तः नहीं हुआ है, इसलिए बार-बार वह उसे छेड़ता 
ओर मिगोता है । 


भारतीय विश्वविधालयों की सर्वोच्च कथाशों में शुद्ध समीक्षा का उदाहरण 
उपस्थित करने की दृष्टि से आदर के साथ इस ग्रन्थ को स्थान दिया जाना चाहिए। 
ऐसा सुन्दर अन्थ लिखने पर, समालोचना कला का ऐसा दिव्य मनोहारी साफल्य 
प्राप्त करने पर में अर थकार को किन शब्दों में बधाई दूँ ? उनकी लेखनी धन्य है, 
इसी प्रकार आगे भी अ्धिकाधिक धन्य हो। 


सच्िदानन्द सिन्हा कालेज - शुवनेश्वरनाथ मिश्र, 'माधव' 
ीरंगावाद (गया) 


दो शब्द 


हमेशा में मागता ही रहा; बचपन में पढ़ने से ओर अब लिखने से | शक 
की जगह दो घंटे मले बोल लेता हूँ, लेकिन लिखना; मत पूछिए, मुझे पहाड़ लगता 
है | (दिनकर के एक एक वाक्य लिखते समय मुक्त पर जो गुनरी है सो में ही जानता 
हूँ । खैर, जैसे-तेसे पुत्तक पूरी हुई ! कैधी हुई, सो आप जाने' | बालक की 'तोतरि 
बात आप को प्रिव लगेगी ? संस्कृत और हिन्दी साहित्व के प्री विद्दान, शुरुवर, 
पं० जगन्नाथ राय शर्मा जी एम, ए. ने इस पुस्तक के कई अंशों को देख-मुनक्र 
उुके उचित परामर्श प्रदान किये हैं। इस स्नेद फे लिये में इनका विर ऋणी हूँ। 
संत-साहित्व के मर्मश, सदा प्रसन्न, प्रिंखिपल माधव के साहित्यिक विचारों से में बहुत 
प्रभावित हुआा हूँ | माघव जी विल्कुल अपने हैं, कुछ कद्ते नहीं बनता । 
'दिनकर' को शीत्र में प्रकाश लाने का भय मेरे प्रिय शिष्य भ्री समेश्वरनाथ जी 
तिवारी, एम- ए. की है । वदि इनके कड़े तकाजे न द्ोते तो दिनकरजी मेरे 'श्रालस्य 
बकस' में श्रौर दो चार साल पड़े रहते | श्री तिवारी जी स्वयं एक भेघावी विद्वान 
और प्तिमाशाली कद्दानीकार देँ। इस पुस्तक में कई जगह मेंने इनके बिचारों से 
लाम उठाया ह। इन्हे मेरा द्वारदिक धन्यवाद है। श्री घनंजय जी और श्री ललन 
जी दोनों श्रमी एम. ए. फे छात्र हैं; 'दिनझरा के सामग्री-संकलन में इनसे सुके 
पर्याप्य सद्दायता पहुँची है। में इनके उज्ज्वल मविष्य की शुमकामना करता हूँ। 
अंत में, अपने स्कूल जीवन के हिन्दी अध्यापक, पं० किन्‍नू चोधरी जी 
पं० इरिकिशोर मरा जी 'हेम! के प्रति चिरक्ृतशता का भाव सादर प्रकट करता हूँ | 
इनने ही मुझमें, क्रमशः, व्यास-वाल्मीकि, माव-कालिदास श्रौर ठुलसी-विहारी के 
प्रति प्रेम उत्पन्न किया हैं ! इस पुस्तक में इन शुरुवरों के पद-यद्म की सरस सुवास 
वत्तमान है । 
यदि श्री, जयराम जी भार्गव ने श्रागे बढ़कर दिनकर! के प्रकाशन में 
उत्साह नहीं प्रदर्शित किया होता तो यह क्टना कठिन है कि इसका प्रकाशन कब 
तक झुका रहता। भार्गव जी की सुदुचि, संस्कृति और शालीनता की छाप उन 
के प्रकाशनों पर भी रहती है । ऐसे व्यक्ति के द्वा्थों दिनकर! का प्रकाशन दो 
ग्हा है इसका मुफे उचित गर्व है | 
--छ्षेखक 
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प्रवेश 


राष्ट्रीय कविता का उद़मम ओर विकास --आधुनिक राष्ट्रीय कविता अनादि 
काल से प्रयाद्ित दोती हुई भाव-त्तरिता की एक विशेष धारा है। विश्व के माचीन- 
तम साहिस्य में राष्ट्र वा देश के प्रति सुर्दर उद्॒गार व्यक्त हुए है ऋश्ेद संसार 
का सबसे पुराना ग्रंथ माना जाता है। इसमें कई स्थलों पर शाय्र-सम्बन्धी उदात्त 
भावनाएं अभिव्यक्त हुई हैं। सभी प्रदार की राष्ट्रीय भावनाओं का मूलाधार अपने 
देश विशेष में मातृ-मावना का प्रतिष्ठापन ही है। जिस प्रकार बालक पवपान 
दारा पालन करने बाली श्रपनी माता के प्रति अनुशदीत रहता दे उसी प्रकार किसी 
देश की जाति भी श्रपनी घरती के प्रति स्वभावतः कृतजत्ता प्रकट करती है| वालक 
के लिए पिता की अपेजा माता का साइचय अधिक सुलभ द्वोता है। एह-शामक 
'पिता से वह भय खाता है, दूर भागता है, लेकिन स्नेहमयी जननी के गले लिपटता 
है श्रौर अपने दिल की हँसी खुशी कह सुनाता है। इसजिए अपने देश में मातृ- 
>भूमि-मावना का श्रारोपवः जितना मनोवैज्ञनिक्त है उतना पितृ-भूमि-्भावना हा नहीं 
ऋग्वेद के दशम मएडल में मातृ-भूमि की सेवा करने का स्पष्ट आदेश दिया गया 
है । उपसर्प मातरं भूमिम? | [१०१८।१०] ब्रार्य ऋषियों के हृदय में घरती-माता 
के प्रति कैसे भाव मरे ये यह जानने के लिए अथवंवेद के १२ वे काण्ड का एथ्ची- 
यूक्त द्रष्ट्य है। इस युक्त में ६३ मंत्र हैं भर प्रत्येक में मातृ-भूमि की महिमा का 
गान किया गया है । कई स्थलों पर प्रृथ्वी को गो, घेत आदि नामों से सम्बोधित 
किया गया है | यदद्‌ धरती घेनु के समान दोकर एमारे लिए. धन का सहस्त घारों में 
बर्षण करे :-- 

ह “सद्दर्स्न धारा द्रविणस्य में दुदां भुबेष घेनुरनपस्फुरन्ती |!” 
कऋषियों ने स्पष्ट शब्दों में कद्दा है कि हे भूमि, तुम हम सब की माता हो शोर हम 
तुम्हारे पुत्र हैं। जीवनदाता पिता पर्जन्य हम सो की रक्षा करे ।>- 

"श्ृप्रि; पुत्रो अद' पृथिव्या। । पर्जन्यः पिता खठनः पिपतु ।? 
मेत्र के जन्न का जब मिद्दी से संयोग होता है तब उससे घान्य की 3तात्त बाती दे शोर 
इसी अन्न से मानव-जाति का पालन होता है। घरती और मेष को माता-पिता के 
रूप में देखना कितना स्वाभाविक और सुन्दर है। 


।. 2“ #फ्रायढ के अनुसार प्रत्येक पुत्र अपने पिता के प्रति अवधेतन सन में द्रेपभावना 
का पोषण करता है। पिता के प्रति स्वाभात्रिक शत्र “भावना को पुटीपस कहा 
गया ई। ः ' 


३ 


डिगदा 


४ 


ध्राषियों ने पृ्ी पेः अआधिमीतियाः ओर घानिटनिक तोनी 
किए हूँ । शिंए, भालू उसे टिंसक पशुदों ने सदा रखा हारने थी ब्राथदा 
ऋषियों ने केबल भोग्य पढायों की ही सोचना नहीं थी है. वरन अपर्म' दौन यासु 
को जननी के भग्णो में समर्पित करने की, आर्मननिदान करने दी सापना भी 
व्यक्त की है। यथा-- दीय ने आसुर प्रति कृस्ममाना सम सरूपे सजिदवः स्पा , 
ऋषियों के प्रद्ावनत मस्तक मान भूमि को सदा प्रधान करे रहो 7ै:--- 


/तस्प हिरणयवचसे प्रथिच्या अकर नमः ।! 
आधुनिक राष्ट्रीय कविता भें मातृन्भूति सम्बन्धी जो मान इयोदित होओ़े हैं उनतत 


न 


क्षोत वैदिक काल से ही बहता था रहा है। भेयिलीशग्शग गुम के मासुसूमि 
कविता में पृथ्वी-तक्त फे कई मंत्रों की छाया वत मान है। ग़म हो 
है कि उन्होंने पुरातन राष्ट्रीय भावों फो चूतन भंगिमा के साथ फिर े 


खड़ा किया | 


कक ट्रयक 
डर 


: वैदिक ओर संस्कृत साहित्य में राष्ट्र शब्द का प्रयोग बहलता फे साथ झिया 
गया है। यद्द शब्द एक सुनिर्दिष्द अर्थ और भाव का प्रतीक हो सुका था | प्रस्देक 
आर्य अपने देश का सुयोग्य नेता बनने की कामना करता था ।"बर्स रपट जाशमाम* 
पुरोदिताः ।? [यजुबंद, ६२३] अर्थात्‌ हम अपने देश में सावधान शेक्र पुरोश्चि 
अगुआ बने | अथर्ववेद में साध फे भन-घान्य, दुग्धादि से संचर्भित होने की कामना 
की गई है;--- 


अभिवधेतामं पथल्लामि रण वर्धताम्‌, [अथर्व, ६उपार] शर्त 
मनुष्य दुग्धादि पदाथों' से बढ़े, राज्य से बढ़े । 

यही नहीं, बल्कि राष्ट्र को शासित करने वाले राजा के लिए भी ब्प्रचर्य 
ओर तप्स्वा वे. आचरण का विधान कह्दा गया है ;-- 'ब्रद्मनर्येण तपसा राजा 
राष्ट्र विरक्षति ।' [अथव॑०, ११३५] राष्ट्र का शाशय उस विशेष भूखंड से है जहाँ 
के निवासी एक संस्कृति के सूत्र से अनुस्यूत हैं, जहाँ की जनता एक संविधान से 
अनुशासित है और जहाँ के निवासियों में तदंशीय प्राचीन पुरुषों, साहितयों और 
कलाओं के प्रति थद्धा, स्नेह कौर सहानुभूति के भाव वत्त मान हैं | उपयुक्त दृष्टि 
कोण से विचार करने पर श्रार्यो' की राष्ट्रीय भावना अत्यन्त पुष्ठ और विकसित 
प्रतीत होती है। शासन करने वाली ज्री के लिए 'राष्ट्रीर शब्द का प्रयोग आयों' के 
समतावाद का दयोतक है । वेदिककाल की राष्ट्रीय भावना की सब से प्रमुख विशेषता है 


उसका कुठम्बन्भाव । सम्पूण देश के जन-समुदाय को झायों ने एक विशाल कुठम्ब 


के रृप में देखा है। एक दूसरे को मित्र-दृष्टि से देखने की कामना सर्वत्र प्रकट की-डे। 


) 


अपेश ३ 


६ मिह्रप चहुणा समीक्षामे । [मु देष्वश॑८) अर्थात्‌, इस सब परस्पर मित्र 
। शृष्धि से देख | साथ रहने, साथ चलने, साथ मोमस करने का भाव उन 
दिनों भित्तना पशल था लाने छल यह उतना ही इबल 2: आस्ेद के सेजान- 
यूके में मह भमायना फितनी परियुष्ठता के साथ अ्रमिष्यक्द हुई है :-- 
संगब्छुध्य रे पदष्यं स॑ वो भनांसि जानताम । 
देया भागे यथा पूथे. संज्ञानाना उपासते॥ 


[ फऋु० १०१६१॥२ ] 


प्रथत एम सब की गहठि एड ही प्रकार की हो, एस छोंग एफ साथ चले, 
एक अक्वार की बाणी बोले, एम रब के मन में एक दी प्रकार फे भाव उत्तर 
हों... ... । 
एब हम सब एक दूसरे को मित्र शरीर कुट्ठम्द समझने लगे गे तब फिर शेप, 
संघरप शरीर साम्ग्रदायिए दंगे थी का मसूरत रहेंगी 
पियों की दृष्टि मे शाह मानवता के लिये साथम यथा, साध्य नहीं। 
लिल मानवता का खानन्द, परमानन्द था अक्षामन्द ही उसका लखझ्य था। यदि 
प्रनभावना विश्वकल्माण के साथ में बाधा उपसत्यित करती दा तो बंद सब था 
जय है। साप्द का उद्ृस्य व्यक्ति या धरना के खाननद फी संबूद्धि है। अन्य 
सष्र का अया हो यप्रोद्रित करके यदि अपने सुसरन्पमंब की थृद्धि फी जाग तो यह 
भी निताते हैय और सद्ित है। बेद को राश्मावना विश्य के कल्याण के साथ 
दी खपना कएपाण चाहती है। स्रन्य राष्ट्र पर झकारए श्राक्रमण, बर्दा को प्रजा 
का शोपण एव उत्तीद़न ऋषियों फा कमी ध्येय नहीं रहा। जर्मनी, इज्जलीट, 
इटली श्रादि सह्टू शिस सप्ट्रीय भावना से विधाक्त हैं उसकी तनिक भी थू बैदिक 
काल में नहीं शिलेंगी । 
थ्रार्यों ने राष्ट्र की एक यूत्र में ग्राचद करने के लिये राजनीति की अपेक्षा धर्म 
श्रीर संस्कृति को श्रतिक महल अदान किया । घर्म शोर संल्कृति ही इस विशाल 
भारतवपष का प्राणाधार है | राजनोति के सि्धात श्र्यकालीन, चइंणरथायी श्रोर 
इन्द्र-प्धान होते हैं; धर्म श्रीर संस्कृति के सिद्धांत राजनीति की अ्रपेज्ञा ग्रधिक 
चिरंतन, साव भीम एवं चिरयायी होते हैं। राजा, राज्य और कानून बदल जाते 
ई लेकिन जन-समुदाय के हृदय से सत्याराधन, श्रातिश्य-सत्तार, सतील-पूजा 
आत्तिक सावना, साहित्य-्येम श्रादि निष्कमित नहीं दोते । तीये, प्रत, देव पूजा 
आदि फे अति जनता फे भाव जल्द नहीं बदलते । सच पूछिये तो इस विशाल 
भारत-राष्ट्र की चेदों, पुराणों श्रीर शा्ों नेही एक धागे में बांध रखा है। 


#९। 


है. दिनकरे 


पाल्मीकि, व्यास, मवभूति, कालिदास शझ्रादि भद्दाकमि भी इस राष्ट्र फी एकता, 
एकंतानेवा के प्रधान कारण हैं | अयोध्या, मशुरा, काशी, काची, पुरी आई तीर्ष- 
स्थान मुक्ति प्रदान करने वाले हैं। मारतवर्धा के चारो कोने पर चार धाम इस राष्ट्र 
को चारों ओर से धर्म-यृत्न में लपेटे हुए हैं। मुक्ति फे लोम से ही सही, प्रत्येक 
भारतवासी इन घार्मों के पर्यटन का प्रयास करता है। चारों घाम कर लेने पर 
सारत-माता की मूर्ति तीर्ययात्री के हृदय में प्रतिष्ठित दो छाती है। दरिद्वार का 
गद्मा-जल देवधर और रामेश्यर के' महादेव पर चढ़ाने का यही अर्थ था कि 
सम्पूण, भारतवर्ष, एक तीर्थ है, देव-भूमि है। इस धर्म-माय ने प्रॉतीयता का 
ज़हर कर्भ' पनपने नहीं दिया । राजा मल्ते दी श्रापत्ष में युद्ध क्रिया करे लेकिन 
प्रजा का छृदय सदा पर्म-संस्कृति के रज्जु में बेंधा रहता था। राष्ट्र के प्रतिनिधि 
कवियों ने भी इस राष्ट्रभावना हो अपनी कला में प्रमुख स्थान दिया। महाकवि 
कालिदास ने श्रमिशान शाकुन्तल की नांदी में मगवान शंफर की अष्द मूर्तियों का 
उल्लेख किया है। कुमार-संभव में फिर इन्द्री मूत्ति यों का विस्तार फे साथ वर्णन 
[ कुमा० ६॥ २६ ] किया गया है। शकर की झाठ मूर्चियाँ ये ई -दर्य, चन्द्र 
यजमान, प्रष्वी, जल, अग्नि, वायु तथा श्राक्षाश । महादेव की ये मूत्तियाँ पत्यक् 
दीखती हैं। ' 


प्रत्वत्ञात्िः प्रपन्तस्तनुभिरवतु वद्ाभिरशमिरीशः ।' 
सूर्य तो प्रत्यक्ष हैं ही। चर्दध-मूर्ति के दो रूप हैं-एक कठियावाढ़ में 
सोमनाथ मन्दिर और दूसरा भारत के पूरब में वंगौल का चन्द्रभाय चेंत्। नेपाल में 
पशुपतिनाथ (यजमान मूर्ति) मानुषी विग्नह में हैं। शेष पाँच शिव-लिग निम्न- 
लिखित स्थानों में हैं ; -- ' ह 
(१) छिति-लिज्ष-- शिव काश्नी में। 
(२) जल-लिछु-- णम्बुकेशवर में | 
(३) तेजोलिज्व-- अश्रदणाचल पर | 
(४) वायु-लिज्ञ - दज्षिण तिरुपति में । फ 
(५) आकाश-लिक्ष-- चिदम्बर के मन्दिर में [| इस मंदिर में कोई भी 
पक /. मूततिनहींहै]) 
शिव के द्वादश ज्योतिलिज्ञ भी प्रसिद्ध हैं। ये लिज्न सम्पूण' मारतबंष के 
'मिन्न-मिन्न प्रदेशों में विशजमान हैं :-- - # ६४.५३ ४ 
/जौराष्ट्रे सोमनाथ व भोशैज्षे मल्लिकाशु नम । 
” उज्जयिन्यां मद्दाकालमोद्वासमंमलेश्वरसू ॥श॥ हट 


प्रवेश | 


४ परल्यां वैधनार्थं च डाकिन्यां भीमशह्डरम । 
सेत॒बन्धे तु रामेश नागेश' दारुकावने ॥५॥ 
वाराणसयां त्‌॒ विश्वेश!' च्रयम्वर्क गोतमीतरटे 
हिमालये त्‌ केदार घुश्मेश थे शिवालये ॥शा 
एतानिं ज्योतिलिज्ञनि साथ॑ प्रातः पढेन्नरः । 
सप्तजन्मकृत पाप स्मरणेन  विनश्यति ॥8॥7 


इन ज्योतिलिज्ञों के सायंग्रातः पाठ करने से सात जन्मों के पाप नष्ट हो जाते हैं। 
पाप नष्ट होने में किसी को शंका हो सकती है लेकिन इन श्लोकों द्वारा राष्ट्र के 
ऐक्य का! प्रतिपादन होने में कोई 6ंदेह नहीं कर सकता । आज भी प्रत्येक आर्य 
संकल्प करते समय जम्बद्दीपें भरत - खण्डे,,, ...” का स्मरण करता है। स्नान 
करते समय गगा, यम्नना, सरस्वती, सिन्धु, कावेरी, गोदावरी आदि भारतीय नदियों 
के नासों का सामूहिक्र रूप से स्मरण करता है। राष्ट्र-्प्रेम का अर्थ है , उसकी 
नदियों, पवतों, तीयों. आदि से प्रेम । आधुनिक काल में छिछली राजनीति को 
प्राघान्य मिलने के कारण बंगाल-विहार की समस्या उठ खड़ी होती है| 


(कर 


आयों की इस पवित्र भूमि का अत्यधिक प्रचलित नाम भारतवर्ष है । पुराणों की 
प्राचीन वंशावलियों में क्रषम श्रीर उनकी पत्नी जयन्ती के नाम आते हैं। इनके एक 
सो पुत्र थे । सबसे बड़े पुश्न का नाम भरंत था| लष्य के पुत्र विश्वरूप की कन्या से 
भरत का विवाह हुआ | इन्हें पांच पुत्र हुए--सुमति, राष्ट्र-भूत, सुदर्शन, आवस्ण 
और धूमकेतु । राजा भरत के नाम पर ही इनके राज्य का नाम-मारतवर्ष पड़ा | 
भरत की मृत्यु के उपरान्त उनके पांचों पुत्रों ने भारतवष को पाँच भागों में बॉाँट 
लिया । उक्त कथन की रुत्यता के लिये निम्नलिखित पुराण द्वष्टब्य हैं ;- भागवत 
पु० [४१४ ), वायु मु० [ ११३३ |, लिछ पु० [ १४०२४ | और विष्णु पुराण 
[१५१३२ ] | इस सिलतज़तिले में यह भी जान लेना श्रावश्यक है कि भारतवष 
का नाम इसके पहले श्रजनाभवर्षा था । वैदिक साहित्य में राजा प्रुथु के नाम का 
कई बार उल्लेख हुआ है। यह श्रादि राजा कहलाते हैं | इन्हीं के माम पर इस 
घरती का नाम प्रृथ्वी पड़ा। राजा पृथु अपने को भरत भी कहा करते थे। संभवत्तः 
इनके नाम से भी इस देश का नामकरण भारतवध हुआ्रा हो । दुष्यंत-शकुन्तला 
के पुत्र भरत के नाम से इस देश का नाम भारतवर्ष हुआ--इस बात से सर्व- 
साधारण में परिचित है। ऋग्वेद के कई स्थलों पर मरत नाम के कुल या व॑शों का 
उल्लेख मित्नता है। ऋग्वेद के ततीयरे और सातवें मण्डलों में तृत्छु और सुदास 
के साथ तथा छुठे मण्डल में दिवोदास के साथ भारतों का वर्णन आया है; -- 


ध दिनकर 


“य इमे रोदसी उसे श्रद्ममिन्‍द्रमतुष्ठचम्‌ 
विश्वामित्रस्य रकतति घह्म दे भारत' जनम ॥/ 

- आग्वेद, मं०३ | दू> ए४३ |] रं० १० ! 
ग्र्थातू, आकाश पृथ्वी दोनों के मध्य अन्तरिक्ष भें स्थित इख्द्र की मेने स्ुनि की 
है | व्श्विमित्र का किया हुआ स्तोत्र भाग्तनमन की रत्ना करता है। भारत 
जनम! का अर्थ यहाँ भरत के कुल फे जन होता दे। दिन दिलोदास ने सिन्‍्यु 
नदी के पश्चिमी तट से पू्व की शोर दिग्विजय की ये भरत कुल के ही राणा थे । 
ये द्वोदास दुष्यंत के पुत्र भरत से ओर दस पीद़ी पहले के हैं| देश के शाम में 
भारत का प्रयोग पुराणों में श्रत्यन्त स्पष्टता के साथ क्रिया गया है; -- 

“गायन्ति देवाः किल गीतकानि 
घन्यास्तु ते भारत भूमि भाग । 
स्वर्गापवर्गध्य.... च. देतुमूते 
भवान्त भूयः पुरुषा: झुरत्वात्‌ |! 
भविष्य पुराण के प्रति वर्ग पं में आयं-गष्ट्र के लिए, 'मिन्धु-स्थानं शब्द का 
प्रयोग एक स्थल पर आया हैः-- 
“सिन्धुस्थानमित्ति शय॑ राष्ट्रमाव स्थ चोचमम्‌ ) 
स्लेच्छ स्थान परे सिन्‍्धो+ करूत तेन भहात्मना ॥! 
इसी 'सिन्धु-स्थान से कुछ लोग “हिन्दुस्थान' की उत्पत्ति मानते हैं। अब तक जो 
प्राचीन शिलालेख उपलब्ध हुए हैं उनमें 'भारतवष ' का सबसे प्रथम प्रयोग 
'कलिड्ग के राजा खारवेल [ १५४० ई० पू० लगभग ] के शिला-्लेख में हुआ है । 
खारवेल के शिला-लेख की दसवीं पंक्ति इस प्रकार है;ः-- 
£ * “"'उसय घराचीतट राजनिवासं महाविजय प्रासादां 
काप्यति अ्रठतिसाय-सत-सह-सेहि दूसमे 
चबद- डस''««' नदस भरधवस पठान" *४७ 
कारापयति “पुन च मनोरधानि उपलगता"*“।!? 


अर्थात्‌ , “प्राची नदी के दोनों क्रिनारों पर अड़तालीस' सौ हजार मुंद्रा- 
व्यय वरके महा विजय प्रासाद! बनवाता है । दशमव्ष पुनः सैन्य का भारत- 
वष की ओर प्रस्थान कराता है” फिर (उसके) मनोरथ पूर्ण होते जैन 
शास्त्रों में भारत के छः खड माने गये हैं, जिनमें अयोध्या-खंड की शअ्धिक प्रधा: 
नता है। संभवतः यहाँ [शिला-लेख में] भारतवर्ष का प्रयोग अयोध्या के लिए. 
किया गया है । जो हो, इतना तो अवश्य सिद्ध होता है कि ईसा के जन्म के दो- 


प्रवेश छ 


ट् 


त्तीन सौ वर्ष पूर्व भारतवप ? का प्रयोग देश के अर्थ में होता था | मारतीय जनता 
के हृदय सम्राथ_ महाकवि गोस्वामी ठुल्लसीदासजी ने अपनी 'कवितावली” के 
उत्तरकांड में अत्यन्त प्रेम और श्रद्धा से भारत” का नामोज्नोख किया है :-- 


“प्लि भारत भूमि, भ्ते कुल जन्म, 
समाज. सरीर भलो लहिके ।” 
अन्य भीः- “यह भरत-खंड; समीप सुरसरि थल भलो संगति अली ।” 
जब मारा देश पराधीन हो गया था तो इसका नाम हिन्दुस्तान! श्रौर 'इन्डिया? 
था। आज स्वतंत्रता के नव विद्यन में इसको हम उसी अपने पुराने प्यारे नाम से 
पुकारते हैं - भारत ! 


प्रागेतिहासिक काल से हष वद्ध न के समय [सातवीं शताब्दी] तक भारत 
वर्ष की राष्ट्र-भावना, साम्राज्य-्मावना किसी न किसी प्रकार अन्लुएण बनी रही । 
इस विशाल देश ने श्रीक, शक, हृण, अरभीर आदि विदेशी जातियों के आक्रमण 
का वीरता के साथ सामना किया और उन्हें श्रपने विराट उदर में आत्मसात्‌ 
भी कर लिया; लेकिन जब श्ाठवीं या ग्यारहवीं शताब्दी से मुसलमानों के 
५ तकरमण शुरू हुए तव इसकी एकता छिन्न-मिन्न-सी होने लगी। ओर संस्कृतियों 
की तरह यह देश मुस्लिम संस्कृति को दृज़स नहीं कर सका, यह इसका सबसे बड़ा 
दुर्भाग्य रहा | हध वद्ध न के साम्राज्य के छिन्न-भिन्न होते ही यहाँ के समाज और 
साहित्य में भी अस्तव्यस्तता के चिह्न प्रकट होने लगे । राष्ट्र के प्रधान शासक 
राजा या राष्ट्रति के चरित के अनुकूल वहाँ की जनता का भी चरित या आदर्श 
बनता » विगड़ता रहता है । साधारण जन - समुदाय अपने अ्रवचेतन 
मन में राजा के चरित से प्रभावित होता रहता है। इसीलिये आचीन शाख्रकारों 
ने 'शाजा! में सभी प्रकार के शुर्णों का सन्निवेश किया है । नाटक था महाकाज्य , 
के नायक प्रायः राजा इसीलिये हुआ करते थे कि उनके चरित से प्रजा का 
चरित निर्मित होता रहता था। हप वर्दन के बाद यानी आठवीं सदी के प्रारम्भ 
में उत्तरापय के जन-बर्ग' की चेतना-धारा किसी विशिष्ट दिशा की ओर प्रवाहित 
नहीं हो रही थी | अधिकांश सामत रण-रद्ध की श्रपेत्ञा रस-रद् में अपना जीवम 
व्यतीत करने लगे । इन सामंत कुमारों की सीन्दर्य-मावना और कला-विलांसिता 
इतनी बढ़ गई थी कि ये अन्तर्वाह्म कोमल कमनीय हो गये थे। जीवन के सामने 
कोई महान आदर्श नहीं रहने के कारण ये अपने अनमोल क्षण कला, कामिनी 
और कादंव की उपासना में लगाते थे। रोम से व्यापार-उम्बन्ध स्थापित हो जाने 
के कारण विलातिता के सारे सामान विदेशों से यहाँ आते रहते बे। ओज और 
पुरुषत्व का हास होने से वेभवशाली लोगों में कामुकता एव व्यमिचार की वृद्धि 


खा 


दनकर 


“य इमे रोदसी उसे अ्रहमिन्द्रमनुण्यम । 
विश्वामित्रस्य रक्ततति प्रह्मे द॑ भारत जनम ॥!/ 

- ऋग्वेद, मं०१ | सु० 7३ | #ं० १२ । 
अर्थात्‌, आकाश प्रृथ्वी दोनों के मध्य अन्तरिक्ष में त्थित इन्द्र को म॑ने स्तुत्ति क्री 
है | व्श्वामित्र का किया हुआ स्तोत्र भाग्त-जन की रक्षा करता है। भारत 
जनम? का अर्थ यथा भरत के कुल के जन होता है । मिन दिवोदास ने सिन्धु 
नदी के पश्चिमी तट से पूर्व की श्रोर दिग्विजय की वें भरत छुल के दी राजा ये | 
ये दिवोदास दुष्यवंत के पुत्र भरत से ओर दस पीढ़ी पहले के हैं । देश के श्थ में 
भारत का प्रयोग पुराणों में श्रत्यन्त स्पष्ठता के साथ किया गया हैं; -- 

“गायन्ति देवाः किल गीतकानि 
घन्यास्तु ते भारत भूमि भागे । 
स्वर्गांपवर्ग स्य व दैेतुभते 
भर्वान्त भय३ पुरुपाः खुरत्यात्‌ 
भविष्य पुराण के प्रति वर्ग पव में आयनगष्ट्र के लिए 'सिन्धु-स्थान शब्द का 
प्रयोग एक स्थल पर आया है;--- । 
“सिन्घुस्थानमिति श्षेयं राष्ट्रमाय स्थ चोत्तमम्‌ । 
सलेच्छु स्थान परे सिन्‍्धो: कृत त्तेन महात्मना ॥?' 
इसी 'सिन्धु-स्थानो से कुछ लोग “हिन्दुस्थानं की उत्पत्ति मानते हैं। अब तक जा 
प्राचीन शिलालेख उपलब्ध हुए हैं उनमें 'मास्तवप ” का सबसे प्रथम प्रग्रोग 
'कलिज्ञ के राजा खारवेल [ १४० ई० पू० लगभग ] के शिला-लेख में हुआ है । 
खारवेल के शिला-लेख की दसवीं पंक्ति इस प्रकार है;-- 
“ “*-उसय प्राचीतट राजनिवासं महाविजय प्रासादां 
कारयति झठतिसाय-सत-सह-सेद्धि दसमे 
चचद- डस'*«-" नद्स भरधवस पठान" “७* 
कारापयति पुन व मनोरधानि उपलभता”* 
अर्थात्‌ , “प्राची नदी के दोनों क्रिनारों पर अड़तालीस सौ हजार मुद्रा- 
ज्यय व.रके महा विजय ग्रासाद! बनवाता है । दशमवप पुनः सैन्य का भारत- 
, ब्धे की ओर प्रस्थान कराता है“ फिर (उसके) मनोरथ पूर्ण होते हैं|” जैन 
' शात्रों में भारत के छः खड माने गये हैं, जिनमें अयोध्या-खंड की अधिक प्रधा-+ 
नता है। संभवत यहाँ [शिला-ल्ेख में] भारतवर्ष का प्रयोग अयोध्या के लिए 
किया गया हो । जो हो, इतना तो अवश्य सिद्ध होता है कि ईसा के जन्म के दो- 


है 
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्थ 


प्रवेश हि 


तीन सौ वर्ष पूर्व 'भारतवंप? का प्रयोग देश के अर्थ में दोता था । भारतीय जनता 


* के हृदय सम्राद महाकवि गोस्वामी छुल्लसीदासली ने अपनी 'कवितावली' के 


उत्तरकांड में अत्यन्त प्रेम और भ्रढ्ा से भारत” का नामोल्लेख किया है ;-- 
धअलि भारत भूमि, भले कुल जस्मु, 
समाज. सरीर भलो लहिके ।” 

झन्यन्ष भी:- “यह भरत-खंड, समीप सुरसरि थल भलों संगति भली ।॥” 
जब मारा देश पराधीन हो गया था तो इतका नाम 'दहिन्दुस्तान' ओर 'इन्डिया! 
था | आज स्वतंत्रता के नव विद्यन में दसको हम उसी अपने पुराने प्यारे नाम से 
पुकारते हैं - भारत ! 

प्रामेतिदाासिक काल से हृ्प वद्ध'न के समय [सातवीं शताब्दी] तक भारत 

बंप की राष्ट्रभावना, साम्राज्यन्भावना किसी न किसी प्रकार शझन्लुएण बनी रही | 
इस ब्रिशाल देश ने मीक, शक, हुए, श्राभीर आदि विदेशी जातियों के झकमण 
का चीरता फे साथ सामना क्रिया और उन्हें श्रपने विराद उदर में आत्मसात्‌ 
भी कर लिया; लेकिन जब आठवीं या स्थारहवी शताब्दी से मुसलमानों के 
आक्रमण शुरू हुए तव इसकी एकता छिन्न-मिन्न-त्ी होने लगी। शोर संस्कृतियों 
की तरह यह देश मुस्लिम संस्क्रति को हज़म नहीं कर सका, यह इसका सबसे बहा 
दुर्भाग्य रहा । हप वद्ध न के साम्राज्य के छिन्न-भिन्न होते ही यहाँ के समाज शोर 
साहित्य में भी श्रस्तव्यस्तता के चिह् प्रकट होने लगे। राष्ट्र के प्रधान शासक 
राजा या राष्ट्रति के चरित के अनुकूल वहाँ की जनता का भी चरित या श्रादर्श 
बनता + विगड़ता रहता है । साधारण जन - समुदाय अपने अ्वधेतन 
मन में राजा के चरित से प्रभावित द्ोता रहता है। इसीनिये प्राचीन शाखत्रकारों 
ने राजा! में सभी प्रफार के गुणों का सर्निवेश किया है। नाटक यथा महाकाव्य 
के नायक यायः राजा इसीलिये हुआ करते थे कि उनके चरित से प्रजा का 
चरित निर्मित होता रहता था । हप वद्धन के बाद यानी आठवीं सदी के प्रारम्भ 
में उत्तरापय के जन-बग की चेतना-त्रारा किसी विशिष्ट दिशा की ओर प्रवाहित 
नहीं हो रही थी | अधिकांश सामत रण-रब्ज की श्रपेत्ञा रकरप्ठ में अपना जीवन 
व्यतीत करने लगे | इन सामंत कुमारो की सीन्दर्य-भावना श्रीर कला-विलांसिता 
इतनी बढ़ गई थी कि ये अन्तर्वाद्म कोमल कमनीय हो गये थे। जीवन के साममे 
कोई मद्दान श्राद्श नहीं रहने के कारण ये अपने अ्रममोल च्ण कला, कामिनी 
ओर कादंव की उपासना में लगाते थे। रोम से व्यापार-सम्बन्ध स्थापित हो जाने 
के कारण विलाणिता के सारे सामान विदेशों से यहाँ आते रहते बे। ओज और 
पुरुपत्व का हास होने से बभवशाली लोगों में क्रामुकता एव ज्यप्रिचार की वृद्धि 


पट दिनकर 


होने लगती हैं। बैमव, विल्लास ओर व्यभिचार थे तीनों सदा ने गांठ मित्र रे हे 
तत्कालीन सामंतों की श्रतिशय काम-लिप्सा समाज के लिये घातक मिद दी रः 
थी | “कितनी जगह तो नव-वियाद्िता की अयम रात भी सामंत के शिशैंरिश 
थी; चाहे वह द्वाय से दी छूकर छुट्टी दे दे |? [ राहुल; दिख्यी काठ्यन्यास | 
प्रतीत होता है कि यद्‌ परिस्थिति प्रस्यीराज-रामो तक कुछ श्रंसों भें ज्यों नी सो 
बनी हुई थी । चंदबरदाई ने श्रपने राग में प्ृ्यीसज की जितनी लद़ाहमों का 
का वर्णन किया है उनमें अधिकांश के मूल में कोई रमंगी री है। एथ्चीराग 
अधिकांश युद्ध किसी सुन्दरी से तिवाद करने के लिये करते ४। साष्ुन्मंर्क्षण का 
दायित्व, शत्रश्नों से लोहा लेने का भार केबल ज्ञेत्रियों पर रह गया था। वेग 
व्यवस्था फी घोर विक्ृति के फलस्वरूप प्रत्येक्ष बग के नेहझुदों भेदोपभेर बनते 
जा रहे थे। आहयणों में देश-विशेष के कारण 'कनीजिया?, गौड़, मैगिल, सग्यू- 
पारीण आदि भेदों की दीवारे' खट़ी हो गई थीं। क्षत्रियों में भी कछवाहा, रादोर, 
सिसोदिया आ्रादि के बीच ऊँच-नीच का ख्याल जम गया था। शच्पश्यता का 
भाव इतनी तेज़ी से बढ़ रद्य था कि छुछ ब्राण॒ण झपनी धर्मात्नी तक फ्े द्राप 
का भोजन खाने में या पाने में झ्धर्म समझते मे। इनकी देखादेख्षी शूरों में मी 
कुछ ऐसी जातियाँ निकल आई जो बाभना और “रजपूत! के यहाँ की कच्ची 
रसोई खाने में अपना अ्रपमान समझने लगीं। ऐसी परिस्यिति में शूद्ठ ओर कुमिय 
एक पंक्ति में खड़े होकर देश-रक्षा के लिए [कैसे लट् सकते थे ! कुछ क्षत्रिय लोग 
लड़ने में मुनाफा नहीं देखकर त्रनिया बन बैठे श्रोर उन्होंने जैन-धर्म खुशी-लुशी 
स्वीकार कर लिया। 'शुभ- लाभ! के उपासक व्यापारी लोग मोती जनता को 
चूसने में तनिक भी नहीं हिचकते -- 


“ज्ञानन हारा जानिया, धनिया तेरी यान । 
बिच्ठु छाने लोह पिचे, पानी पीवै छान ।” 

'ीर गाथा-काल” के ढाई-तीन सो वष पहले के समय को राहुल सांझत्यायन 
ने सिद्ध-सामंत-काल कहा है। इस समय का सिद्ध-साहित्य विरक्ति, नेराश्य और 
'भहासुखवाद' की रहस्यात्मक भावना से आप्लावित है। भारतवप की राष्ट्रीय 
चेतना की कन्तक इनके दूहों' में न मिलेगी । लेकिन इसी समय कुछ ऐसे कवि 
हुए जिन्होंने सत्काव्य का सुजन किया | स्वयंभू कवि ( ७६० ई० में वर्तमान ) ने 
अपभ्रंश भाषा में रामायण की रचना की है। पुष्पदंत ('पुरफ्यंत कवि ने भी 
जो ६६० ई० के लगभग वत्तमान थे अपश्रंश में सुन्दर रचनाएँ की हैं। स्वयंभू - 
अवधी भाषा-क्षेत्र (_कोसल ) के कवि थे और पुष्पदंत यौधेय-क्षेत्र ( दिल्ली ) के 
लेकिन उत्तर भारत के दरबार में संस्कृत कवियों ( राजशेखर, भी हप ) का 
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प्रदेश ६ 
६. हक यम्मान होने के कारण थे द्रश्नंश के कृषि एक्िणा पय, राष्टरकूट नतले प्राए। 
है ही. अनन्त डक ओ र्प्खा एस जत हुई पाला जज 
ये कि स्वयं जेने झे इसालर इन्षिय भें थ्राकर रैम गा फेयदां आालितरहों 
से । पृछदत कावे ने दिशादों सादा की एडाथ रपल पर शिकायत भी की है।-- 
| 5 भू 


डर ब्द्प कह 0 4 अप गे 
मावानल दो उशछछ गाशट ..... 
;+> कु कर अप क्त हक 
अभिवक घोंबर छुप्तमत्त ननाय... । 
| लगते है| तुन्दार सदगुश उड़ गया शोर जल मे 


हामछ ऐोेपे है तुग्हास सामन्प घुस गया। 
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उम्पुछा विधेधन से पद धष्ठ है हि मुमगलभागों के श्राक्रमण के 

करीय दो मी पप पूर्ण उच्चाक्य के लोड पर सादित छो प्रयत्ति छझियी विशिष्ट 
दिशा ही और |) सकी थी । लेकिन एस शनिदिष्द लोहन्‍प्रदृति के 
यो का प्रास्म्म दीती है तयसे एम हिन्दी 
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है 
एव यी अबू: एक दिशप झय भे बत्ती एई पते हैं । 
“सिध्ण भी; दिखा ता. का दांत, नवीन सत्करणु, ए० ३] 
साहित्य भें एक झा मे थे पत्ती हुई प्रदृश्ति का दरा ने एम बीर-गाधाकाल से 
ही व ] परत आक्रमण ने भारत के उत्तरी-परिनमों 


॥ था। राजपूत राजाध्ो में परस्पर फ्रूद् 
ट्रीम के छारश मनी पर साधूछ ऊझत से शब्राम्मख न किया जा सडझ्य । प्रलग- 
श्ट ; मल होने के कारण दुश्मनों की ताइन मर्द नहीं हों पाती 


नो वीमित शाक, श्रोर सोने प्रल च॑ भ्र के लोगों को युद्ध फे 
लिए प्रात्ताटिव दया | इस समय यार फाग्पय के दा रथ प्रचसिनत थे; दरवारों मे 
बारणय-दादय या राधांभत झा श्रीर गाँवों में प्राम:्ों द्वारा योर भीचां का लोका- 
कत झा। । समायता पहले का पर सद्नासू वे थे; फारणु प्रयन्धात्मक और 
दस का मायोस्टवाय्अथान इसे फे कारण मुक्ात्मक दी गया। इन दोनों प्रकार 

समनाओो में पेन श्र बार का श्रमिव्यजन सम्रान छासे पाया जाता है । 
प्रेम और बीरत रू गार रख आए बीर रस के मूल में काम श्रीर समर्ध की भावना 
मे छरतों है। काम की रख अभिः्यक्ति ब्यक्ति के क्शीर वा यौवनड्राल में 
ऐत ई लेकिन सपर्य का प्रत्यक्ष रू तो शैराय-काल # दी दीख पड़ता है। फिसी 
शिशु के द्ाथ से सिर्यतवा दोगिये, बा छोड़ेगा नद्ीां। माँ की गोद में बैठने 
मे। लिए दी बर्च्दों में संगत होता दे है। मनोनुकूत् बलु पाने फे लिए 
#- होई मो शिशु प्रयाग करता है, मार्ग फ्री विप्रयाधा से बह चुद्ध करता हैः और कमी 

कमी सी री-धी करके भी इप्ट को प्राप्ति में सकत द्वोता है | प्राचीन काल मे भोजन, 

भन और नारी के लिए लागों को शारीरिक समर्प करना पढ़ता थाँ। सभ्यता का 
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१० दिन॑कर 
उ्यों-ज्यों विकास होता जाता है, त्यों-त्यों संघप शारीरिक की अपेक्षा मानसिक 
होता जा रहा है। जस प्रकार व्यक्ति के प्रारम्भिक के जीवन में संग्रप 
ओर काम भाव का प्राधान्य रहता है उसी प्रकार सम्यता और 
साहित्य के आदिकाल में भी वीर और >»गार की प्रमुखता पाई जाती है । 
रामायण और महाभारत में बीरत्व का उत्कर्प दिखाया गया है। साथ ही सीता 
और द्रोपदी दोनों मद्यकाब्यों के मूल में प्रेरणा-विन्दु के रूप में अवस्थित हैं । ग्रीक- 
कवि होमर के मह्गकाव्य 'ईलियड? और “ओ्रोंडेसी? में रमणी-प्रेम से प्रभावित युद्धों का 
व्यायक बणन किया गया है। अंग्रे ज्ञी भाषा की ग्राचीनतम राष्ट्रीय व विता 'बयोउल्फर 
( 360७पर ) में बयोठल्क की वीरता का पर्याप्त वर्णन है | वह अन्‍्डल नामक 
एक भीमकाय राक्षस की वीरता के साथ हत्या कर वहाँ के राजा को +४्ठ मुक्त 
करता ई | जिस प्रकार रामायण के बालकांड में सुबराहु, भारीखि औरर ्षुसी 
ताड़िका के अत्याचारों का उल्डेल है उसी प्रकार व्यॉउल्फ में भी ग्रेन्डल की 
माता, जो एक दुदमनीय राज्ञसी थी, के जुल्मों का वर्णन है | बयोउल्फ इन सब की 
( राम की तरह ) वीरता के साथ हत्या करता है। इससे यह सिद्ध होता है कि 
वेश्व-सादित्य के प्राचीन काब्यों में संघ और प्रेम का पर्शत चित्रण हुआ है । 
हिन्दी साहित्य के वीर-गाया काल में भी युद्ध और प्रेम के भरपूर वर्णन मिलेंगे । /” 
बी०गायाकाल के बीरहाव्य और आधुनिक राष्ट्रीय-काव्य में कुछ अंतर है । प्रथम 
ती दोनों के उद्देश्य में ही वैमिन्न है | वीर काव्य व्यष्टि के गुण-गौरव और समुत्यान 
का गान करता है; राष्ट्रीय काव्य में समष्टि की कल्पाण भावना निहित रहती है । 
वीर काव्य व्यक्ति के यश, प्रताप, प्रसन्नता-अप्रसन्नता आदि का ख्याल करने के 
कारण सीमित और बंधनयुक्त है; राष्ट्रीय काव्य किसी झ्राश्रयदाता राजा के श्रूमंग 
की चिंता किए बिना उम्मुक्तता के साथ देश-गरिमा का गायन करता रहता है | 
बीर काव्य देश और काल के सीमित दाबरे में चक्कर काटता है। वह किसी प्रांत 
या किसी नगर विशेष के वीरों की गाथा तत्कालीन घटनाओं को अतिरंजना के 
साथ प्रस्तुत करता है । बद्ध अपने वर्तमान का उपासक और उद्गाता दै। राष्ट्रीय 
काव्ण सम्पूण राष्ट्र को अपनी सम्पत्ति समझता है, अन्तर राष्ट्रीय दप्टिकोण 
में यह विश्व की समस्ताद्रों का मी उल्लेख कर सकता है; क्योंकि आधुनिक 
युग का कोई भी रा) अन्‍्यान्य राष्ट्रों से अमावित द्वोता ही है । 
रा््रय छात्य अपने वतमान का तो चित्रण करता ही हे, वह अपने स्वणिम 
खसीन का संशोगान करता हुआ पविष्य की मऊाँसी भी दिखाता रहता है। अश्रपने 
आ्ाभ्रददाता राजा का सद्यः अमावित करने के लिये वीरगाथा काल के कवि युद्धों - 
न्प्यूण चित्र उपस्थित करते थये। कभी-क्रमी ऐतिहासिक घटनाओं 
# मो काही दीडू-मसेद की जाती थी | इसलिए, इस काल की ऐतिहासिकता सदा 
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, संदिर्व ही बनी रही । राष्ट्रीय काव्य का उद्दे श्य ब्यापक शओ्रीर स्थायी होने के कारए 
इसमें अतिर॑जना का स्थान सदा गौण रहता है। वीर-गायाकाल में माठृभूमि 
की भावना अत्यन्त संकुचित हो गई थी। अधिकांश राजपून राजे अपने नगर या 
जिले को ही मातृभूमि समके बैठे थे ; नकली किले को रक्ता के लिये असली शाम 
का जोरदार प्रद्श न किया करते थे। वीर-गायाकाल के बीरों का वैयक्तिक सान 
बहुत ऊपर उठ चुहा था। उनकी मछ बरछे की तरह तनी रहती थीं। आत्म- 
सम्मान के लिए सिर कारना और कठाना एक खेल हो गया था। हजारों राजपूत 
रमणियाँ सतीत्व रक्त के लिये घधकती चिता में जल कर भस्मसात्‌ नहीं, श्रग्निसात्‌ 
हो गई” । लेकिन कभी-कमी झूठे मान के लिये भी लड़ाइयाँ मोल लेते फिरना, बात- 
बात में खून की घारा बहा देना उनकी लाइलाज वेव्रकूफी थी। वीर-काज्य में 
झगने बीर नायकों की व्‌ टियों की ओर ध्यान कभी नहीं दिया जाता क्‍योंकि उनकी 
खुशी-नाराजगी कवियों पर प्रत्यज्ञ फल्न दिखाती थी। राष्ट्रीय काथ्य में देश की 
च्रुटियों का बण न निःसंकोच रूप से क्रिया जा सकता है। भारतेन्दु ने 'भारत- 
दुर्दशा? में हमारी दुब बताश्ों की श्रोर हमारा ध्यान आक्वष्ट किया है। रस की हृष्ट 
से वीर-काव्य में ककण श्रौर पीर के अतिरिक्त श्र के दोनों पत्चों-गरभोग और 

#वप्लंभ -का भी चित्रण नायक-नायिका के प्रेंम-प्रसंग में किया जाता है । राष्ट्रीय 
काव्य में यह श्रवप्तर प्रायः प्राप्त नहीं होता क्योंकि इसके नायक प्रिय होते 
हुए भो सदा संपूज्य बने रहते हैं । राष्ट्र के वीर प्रष्पों के प्रति जन- 
समुदाय में श्रद्धा और पूजा का भाव आना स्वाभाविक है ) पूज्य गुरुजनों 
के श्यगार-वर्णन में रस-दोष उपस्यित होता है । वीर-काब्य की तरह राष्ट्रीय 
काव्य में बीर, करण ओर हास्य रसों का वर्शन किया जाता है| पहले का करुण 
रस अधिकतर शत्र-पत्त की दयनीय 4शा से प्रेरणा अहण करता है लेडिन दूसरे 
का कर्ण रस देशव्यापी दरिद्रता, नस्नता, निरक्षरता, आदि का चित्रण कर सकता 
है। पशु पक्षी को दुरावस्था भी इसका ग्रतिपाद्य विषय हो सकती है। 

भूपण का काव्य-वीर गाया का विकसित रूप है। 'हेन्दु-राष्ट्रो के प्रथम 

प्रसिद्ध कबि होने के नाते भूषण, चंद-बरदाई और भारतेन्दु के द्ीच की कड़ी बन 

गए हैं। प्रांतीयता की संक्रीर्णता से ऊपर उठकर भूषण ने संपूर्ण हिन्दू जाति को 

एकता के सूत्र में आबद्ध होने के लिए उस्येरित किया। भूषण की मातृ-भूमि- 

भावना प्रतों के घेरे को तोइकर नगराज की चोटी को चूमने चली; समुद्र की 

नीलिमा को झ्रालिंगन करने चली । भूपण के श्रमर नायक वीर शिवाजी समस्त 

/हिन्दू समुद्राय के नेता के *प में प्रतिष्ठित हुए । भूषण बावन गाँवों के लोभ से 
शिवाजी के पास दौड़े न श्राए थे, वल्कि उनके त्यागपूर्ण व्यक्तिल् ने ही उन्हें खींच 

लिया था। भूषण ने सच्चे लोक-नायक का आदश्श शिवाजी में ही पाया । इसलिए 
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उन्हंने शिवानी को विपधएु का पदतार वह कहा हे। स्ल्हुों की भोटो पीर 
सिपाहियों की रोटी रखने बाते शिवाी खाए भी संपृर्त मारते में पूर्ण सो रहे है । 
केवल वीरता ही नदी शिवाजी को सहनटिवता, सरोवधरविपी वपोर: पता, 
बणता हमारे लिए यदा हनुनसणशीय रेप 

भूषण की कविता-कामिनी छूने कात्य | 


>> व > छा शशि का ८ व कप नकट  कप कओ: ० मलिक आज १ 
ने अपने गौरव का उत्पात दसा। शिवाजी का दिया सके शूप॑ या खा इइफ 
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कक “न फ्न्न 2२००० कक: जा ली ८ भ़ृ ब्रा हि इलजप्लल ५ अमन न कप रें+ थक 
दपत्फुल्न हो नाच उठा। शिवाजी रे सशे की शयलता के श्मित दहार विरिए। 


गिरीश को खोजने लगीं-भूपश को इस उक्त में श्बहार की छुद्धा हो नई, 
शिवाजो की अनुपम बोरता का संथार्थ खिबरस भी ऐे। इलपनुप में भतुप झीर 
नदी-तीर में तीर के दशशान करने बाते आधु निछ सोदा? सवनम में सौर के भी पयने 
नहीं कर सकते | जिस प्रडार गोरवामी जी फे सानस में विमिसत्‌ शदगादन ऋरगने 
के लिए धद्धा-संबल संतों का साथ और रमुमाय-प्रियता श्ावश्यय है उसी प्रकार 
भूषण के वीररस के झास्वादन के लिए. उत्तादस्कीन-टदब, शिदोशम निर्मीद्ता 
और भास्वर राष्ट्र-्पेम अ्रवश्यक है | ख्य्गार को अंचल के छूने फे शिए लाजातवित 


हो 

चारण कालीन काव्य के कुछ आलोचकों ने वीर ससामाव! कहां है| भरा का 
काव्य इस आक्षिप से सवंथा मुक्त है । 

मुबलमानों के खिलाफ घृणा और दवोप एवं इिन्दुश्नों के प्रति सम्माग कौर 
सद्भाव प्रदर्शित करने के कारण किसी-किसी ने भूषण को साम्प्रादागिक ऊूवि 
कहा है। अपने धर्म या सम्पदाय के गुणों की स्तुति करना, विपत्ति पदने पर 
उसके लिए प्राणेत्सग करना कोई गुनाह नहीं । केबल श्रन्य धर्मावनम्यों होने के 
कारण कर्सोसे दवप रखना उसका अनिष्ट चिवन करना, उसके सदगुणों से पराश- 
मुख हो जाना साम्प्रदायिकता है। अ्न्यायी और आतताबी का विगेध करन 
साम्प्रदाय्रिकता नहीं वरन्‌ मानव-धर्म है| साम्प्रदायिक व्यक्ति अयने में ज्ञान सौ 
तकं-पक्ष की दुबेलता के कारण ओर के विचार वैमिन्‍्प से हमेया सिढ़ते रहने 
चिड़चिड्ा हो जाता है। आत्मविश्वास की कमी के कारण अपने मन के खूँ 
को वह जोरों से पकड़े रहता है; श्र इस प्रकार वह कद्दर हो लाता है। किसी 
वस्तु पर दूसरे के इष्टिकोश से विचार नहीं करने के कारण धीरे-धीरे उमसे 
सम्बेदना का अभाव होता जाता है और तब वह निष्करश और कठोर हो जाता 
है। एकांगी विचार रखने के कारश धर्म की चौड़ी घाटी में वह खो जाता है और 
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सम्प्रदाय को सकरी गली में खुल्न जाता है | ऐसा ब्वाक्त उ्गर नहीं उतावला होता 


है। वह ओरों पर ध्यान देता हुआ नहीं बल्कि घकेलता हुआ श्ागे चढ़ जाता है। 
अपने मत के विक्ृत रूप को प्यार करने के कारण वह दूसरों के कष्छों भें सुद्य पाने 


ल्‍्रफ 
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» या यादी हो जाता है। यद परपीड़न-सुख ( 5908॥) ) धर्म के विक्ृत प्रेम का 
परियायक्र है। झगने से मिन्‍न रुम्मदाय वालों'की कृप्टनगाया सुनकर साम्प्रदायिक 
व्यक्ति पाश्षपरिक झानंद से घिरकने लगता हे । भूषण का व्यक्तित्व उपयु क्त दुगु णो 
से उर्बधा घृक्त है। एक मनलमान कन्या को उसके घर तक सम्मान के साथ सही 
सलामत पहुँचाने की शा देकरशियवाजी ले अपनी उदारता का ऐतिहास्सक 
परिचय दिया है| शिवाजी के शुद सम स्वामी रामदास पहुँचे हुए संत थे । शान, 
बरिति और कतेज्य के बातावरण में सन्‍दी साम्प्रदायिकता की कहीं गुन्माइश नहीं | 
जिस प्रकार महाराणा प्रताप ने अवायर का विरोध क्रिया, शिवाजी ने »रेंगलेत 
से लोहा लिया उसी प्रकार भपण ने फऋोरंगजेब कोर उसके समर्थकों का 'वाणी 
हारा विरोध किया भयण ने ओरगलेब की निन्‍्दा मुसलमान होने के माते नहीं 
बल्कि घुल्मी और शआआततायी द्ोने के कारण की है। यदि ऐसा नहीं होता तो वे 
फिर खकबर के नेक चालचलमन की प्रशंना क्यों करते ? इन्द्र ज्िमि जंभ पर वाले 
प्रमिद्ध कविस में मपण ने और जेब वी जंभानुर, राबण, सहस्यवाह और अंधकार 
से उपमा दी है शोर शिवाजी को इस्द, रामचस्द्,, परशुराम और सूर्य कह कर संघरो 
घित क्रिया है| शिवाजी शोर झोरंगजेब की लड्टाई देवता और दानव, एवं प्रकाश 
और अंबकार के बीन लट्टाई थी। इस कवित्त में मलेच्छ-बंस” पापियों के लिए. 
प्रयुक्त हुआ है। गाँवों में 'मलेछ” शब्द अब मा नीच, गन्दे और पापी मनुष्य के 
लिए व्यवहुत होता है। मुलचमान सरदार की स्त्रियों को दीन दशा पर सपण एका- 
धिद्न बार मुःकराते हुए देखे गए हैं। इसका कारण यह हो सा ता है कि शिवात्री 
के व्यक्तित्व में छंगार-रस का सुयोग न देख#र उन्होंने शत्न की सु-दरियों की ओर 
निगाह की । सस्कृत के कवियों ते रिपृ-रमणियों का वर्गान कई प्रकार से किया है | 
बन्‍्दरों के भव से मागती हुई मंदोदरी के अनावृतर कुच-मइल पर बाबा! केशवदास 
ने ज़ासा काव्य रच टाला है। गोस्वामी जी ने पूर्ण मर्यादा का पालन करते हुए. 
से के उत्तात से चस्त रावण के रनिवास का स्वाभाविक बर्णन किया है। ऐसा 
श्तीज होता है कि भूषण ने प्राचीन परम्य्रा के पालन के लिए ही शत्र-सुन्दरी का 
चय्कीला चित्र उपस्थित क्रिया है। ऐसे स्थलों पर उनका चित्र रमता हुश्रा नहीं 
पाया जाता, दाँ, चमत्तारन्यदर्शन के लिए अलंकारों का प्रयोग अवश्य हुआ्ना है। 
तान बेर 'सातीं ते ये तीन बेर खाती हैं जैमे पदों में चमक, श्लेश आदि शब्दा- 
लंकार और संदेह, भ्रम, अपद ति श्रादि श्र्थालंकार का वैचिष्य व्य॑ंजित हुआ है । 
रे युद्धकाल में सदायार की केची मोथी पट जाने से व्यक्ति के उपचेतन का अ्रवदमित 
काममाव तरमित होने लगता है। लूट, दंगे श्रोर डकैती में विकृत काम भावना 
कैसी ने किसी रूप में सहायक हो जाती है | संमवतः काव्य-्तषेत्र में कवि बहुत कुछ 
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इसी भावना से अग्रातरूपण परिचालित होता शो 
हिन्दुओं पर जजिया ठेक्स लगा कर, उनके मन्दिरों को दझवा कर, औरंग- 
जेब ने अपनी दुरंगी नीति का परिचय दे दिया था | मुगलमानों की सासप्र रासिक्ता 
को खत्म करने के लिए भूषण ने समी दिन्दुओं को शिवाजी ऋ नेमृत्य में सम्मिलित 
होने के लिए अर देश किया | उम्ेनि सुगलमानों के नायर श्रीरद्षगेय के दुर्ग यों 
की कठु श्रालोचना की | वीर द्वव दोने के कारण भूपर की भाषा काफी रपट 
थी | स्पष्टता के कारण भूषण को 'अगियर: सत्यों भी कहना पड़ा | सत्य ग्ीर 
न्याय के नाम पर अपने देश के लिए संबप करने वाले एन सष्ट्रीय क्रि को साम्प- 
दायिक कद्दना पेड कट कर पत्लव सींचने के समान हैं | सन तो यह है कि 'श्पने 
पौरुप से हृताश' हिन्दू जाति की ढीली नसों में भूगण के छुंदों नें बिजली का संचार 
कर दिया। 
ओऔरगजेब के लड़खड़ाते पैर मुग़ल-साम्राज्य के भार को नहीं सैमाल सके । विलास 
जर्जर शाइजादे और नवात्रों ने अंग्रेजों के लिए पथ प्रशस्त॒कर रिया | ग्रेम की दीधि 
से हीन मनचली विलापमिता नपुसकता की जननी है | एक-एक कर सभी नवाश 
सल्तनत से फुर्सत पाकर रंगमहल में 'रामलीला' का अभिनय देखने और करने 
लगे । हमारी पारस्परिक फूठ देश की दुर्दशा के लिए क्रम उत्तरदायी नहीं है । 
प्र फूटने से गैवार भी लूटता दे; श्र ये फिरंगी तो मजे हुए. धूर्त और पक्के 
खिलाड़ी थे | ये सात-घाट का पानी पी चुके थे। मेद-नीति द्वारा वानरी-विभा ह्न- 
कला से इन महानुभावों ने धीरे-घीरे सम्पूर्ण देश को अपने आधीन कर लिया। 
काम,कोध, लोभ ओर मोह में दूमरे से पूरा पड़ता न देख शेप तीनों से यहाँ के राजे- 
रईसों ने गाढ़ी मैत्री स्थापित कर ली थी । ऐसी परिध्यिति में भी देश के लोक-हृदय 
की कुचली हुई स्वातन्त्य-शिसा अंदर-अदर घुँआ रही है थी । सन्‌ सत्तावन में 
शिखा प्रज्ज्वलित हुईं, लेकिन सामूहिक और संघटित विद्रोह के प्रभाव में हमारा 
यह स्वातंत्र्य-संग्राम असफल हो स । इस श्रसफनता ने हिन्दुओं और मुसलमानों को 
अपनी-अपनी कमजोरियाँ समझने लिए आमने-सामने ला खड़ा किया । ब्रिटिश 
के दमन"चक्त में दोनों समान रूप से पिसने लगे | चगेज खाँ और नादिरशाह के 
प्रतिकूल अंग्रेजों ने इस देश की स्वतन्त्रता पर व्यापार की तलवार से वार किया जो 
पहले से अधिक कारगर ओर मर्मान्‍्तक साबित हुआ। भारत के नम का सांस्क- 
तिर सूर्य शीतलप्राय” हो रहा था। इस म्लान गोघूलि वेला में आशा-सुधा का 


# अपने देश के एक सिद्ध समाजवादी नेता ने लीग के कायदे-आजम को कह 
बार गदर श्रीर मीरजाफर कहा गया है | थह स्पष्टोक्ति (जो सच होकर रही ) 
सास्प्रदायिकता नहीं | 


प्रबेश श्् 


तिंचन करता हुआ भारत फ्ा इन्दु मंद-सद मुसकराता हुआ उदित हुआ । भारतेन्दु 
की नवोन्मेपधालिनी प्रतिमा ने देश को समत्त प्रसुप्त भावनाश्रों को प्रकंपित कर 
दिया । ऐया लगा कि जैसे तोए हुए रुमुद्र में च्वार आ गया हो । समाज-सुधार, 
देश-मक्ति, मगवत्‌ प्रेम, लरी-शिक्षा, राष्ट्रमापा की समस्या श्रादि अनेक बातें एक 
साथ उठ खही हुई! । भारत ने अपनी श्राकुलता को मारतेन्दु की बारी में व्यक्त 
किया | नाटक, कविता, निबन्‍्ध, आलोचना, पत्रकारिता, भाषण आदि अनेक 
सरणियों में मारतेन्दु को भावधारा प्रवादित होने लगी। भावों के मीलित प्रवाद् में 
उनके देशाप्रेम का कल-कल स्वर सर्वर सुनाई पड़ता है । 


मारतेन्दु-फाल की संक्रांतिकालीन राष्ट्रीय कविता में अंग्रेजों की प्रशंसा श्रौर 
भत्सना के तम्बेत स्वर सुनकर पाठक संभ्रामत हो जाता है । 'अँगरेजन फो राज ईस 
इत यथिर करि यापें! शरीर 'यै घन विदेस चलि जात इृहे अति ख्वारी' में कहीं मेल 
नहीं खाता | मद्दारानी विक्टोरिया और राजकुमार एडवर्ड के स्वागत में कई पंक्तियाँ 
लिखी गई हैं, फिर श्रग्म जों को भातर-मीतर #सब रस चूधने वाला कहा गया है। 
इसका एक कारण अर जाँ की व्यवस्यित राज़्ययणयाली के प्रति कृतञता - शापन 
कर दूसरा उस युव का भीत दमित जन जीवन था । 


खुफिया विभाग का खीौक 'भारत-भारती' के रचग्रिता और श्रफबर इलादाबादी 
तक की बना रहा | गांवी युग में जेल और गीली के प्रति निर्भीकता थ्रा जाने से 
कविता भी निर्मीक हो चली । पत्रसत्रिका के प्राण बचाने के लिये यदा-कदा अग्रे जों 
की तारीफ पालिसी! के नाते भी करनी पड़ती होगी। इस पर भी 'कविबचनसुधा' 
आर 'इरिश्चन्दनवशिका' सरकार के कोत से न बच सकी । अपने पीरुष से,.हताश* 
लाति की जगाने के लिये भारतेन्दु ने भारत के श्रतीत गौरव का सहारा लिया | 
श्रतीत गरिमा के उल्लेख में निराशा ओर कदंणा के साथ आशा और उत्साह का 
पूण समावेश हे | विलाठी मुछलमान शातक भारतेन्दु के गायन का विषय ने बने 
सके | भारत-दुदशा' की आधो जिम्मेवारी मुसलमानों पर भी थी इसीलिये भारत 
दुर्देध की पोशाक श्राधी मुकलमानी और श्राघी श्रग्म॑ जी है । सोई हुई राष्ट्रोयवा को 
जगाने के लिये भारदेर्दु ने संक्कृति के बद्धतें हुये सोते का शीतल जल छिड़का । 
देश-भक्ति ईशभक्ति ये साथ इलमिल गई । समाज-सुधार, हिन्दो-भाषा-प्रचार धर्म 
का पुष्ठ श्रंग बनकर इमारे सामने प्रकट हुये । जीवन, साहित्य, समाज, संस्कृति 
अर भक्ति समी एक रंग में संपृक्त दो यये । 





४६ भीतर-भीतर सब्र रस चूस । हँसि हैँ सि के तन सन धन मूर्स ॥ 
जाहिर धातन में श्रति तेज | क्यों सखि साजन, नहिं अ्रँगरेज ॥ 
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सरलता, सजीवता श्रोर अरमावोलादकता राष्ट्रीय कम्रिता के थे विशिष्ट गुझ 
भारतेन्दु-काल म॑ भरपूर मिलेंगे । दरा की अनपद् जनता के सामने उसडी दृदशा 
का वर्णन सीधे-सादे दक्क से कर दिया गया दे। व्यज्ना की गूडता, लक्षण को 
चमत्कृति श्रीर कल्वना की स्थोनी से भारतेरु-युग की कविता सर्वथा दूर है। 
आाट्स्वर-हीन मापा में अपनी व्यथाएं व्यक्त की गई है। भारत-मारतों काल सक् 
भी भाषा को यहीं श्रवस्था रही | कल्मना, मावना ओर आधेश की कलात्मझ 
अभिव्यक्ति माखनजाल, सुभद्राकुमारी, नवीन और दिनकर को स्वनाश्ों से शुरू 
दोती है । भारतेन्दु काल में इतबृत्त, प्रचार, सदेश और सुधार की बहुलता रदा । 
इस काल की राष्ट्राय रचनाओ्रों में मो परिद्दास श्र व्यग की निराबूत छंया दर्शनोद 
हैँ जा श्रन्यत्र दुलभ है । यह परिहास अपनी ।वचशता को दे सकर छिपाने के प्रयास 
से उद््‌भुत हुश्ना है| गोकश के कटते रहने से ब्रिटिश-राज में दूध के दश न नहीं 
होते, इसलिये--'केचल सुमुखि अलक उपमा लहि नाग्र-देवता तृष्यंताम्‌ ।? जेल, 
गोला, फाँता, श्रकाल, महगो आदि. के कारण अंग्रेजी राज्य भें लाखो आदमी 
रोज मर रहे हैं, इसांलए, केवल “मृत्यु देवता नमस्कार, ठस, सब्र प्रकार वस तृप्यं 
ताम्र्‌ ।! कांग्रेस की स्थापना के वर्षों पहल भारतेन्दु ने स्वदेशी-श्रान्दीलन, टिक्क्रत 
की झाफत, महंगी, विदेशों व्यापार द्वार शापण, कल कारखाने की स्थापना, नर- 
नारी की समानता, राष्ट्रभाषा हिन्दी की उपया गता आदि पर अपने विचार स्पष्टता 
के साथ व्यक्त किये थे । | 

भारते-हु-काल में राष्ट्रीय भावना के वे भी बीज अंकुरित हो चुक थे जो 
भारत-मारती काल में पल्लवित और दिनकर-काल में पुष्पित एव फलित हुर। 
हुंकार! 'सामघेनी! और कुछक्षे भर? की क्रांतिकारी मावना भारत-मारती” से कई 
कदम आगे बढ़ कर अन्तर राष्ट्रीयवा के ज्ञत्र सें प्रवेश कर रही है। इन दिनों 
हमारी राष्ट्रीय भावना का प्रतिनिषित्त॒ दिनकर द्वारा हो रद्य है; इसलिए, इस काल 
को हमने . दिनकर-काल के नाम से अभिद्दित किया है। उपयुक्त विवेचन के 
आधार पर राष्ट्रीय काव्य का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है 
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राष्ट्रीयकाव्य : 
| 
आआादि-युग सध्य-युग : आधुनिक-युग 
कि व आय 4 8 
| |. | चारण-काल भूषण-काल | | दिनकर-काण 
वैदिक पौराणिक ऐतिहासिक .. भारतेन्दु गुतत 
काल काल काल. - * काल काल 


१-राष्ट्रीय भावना 


अतोत फर्पना--वर्तमानकाल में हम जिस पदार्थ का प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप 
से अनुभव करते हैं उसके मूल उपादानों में अतीत की अन्‍्तर्व्यात्ति रहती है 
इस सृष्टि का प्रत्येक पदार्थ अपना अतीत इतिहास लिपटाए हुए. चलता चला 
आ रहा है। मानव-जीवन का प्रत्येक क्षण अतीत के अनंत महासागर मे बुदबुदे के 
समान विलीन होता जा रहा है | सन्‌ ४२ की क्रांति आज अतीत हो गई। कल की 
पन्द्रह तारीख श्राज अतीत हो गई | अभी-अ्रभी जिस जुण में यू वाक्य लिख रहा हूँ 
वह भी अतीत;के भंडार में चुरत पु.जीभूत हो गया | जीवन का प्रत्येक क्षण अ्रतीत 
का आलिंगन करने के लिए वेचेन हो रहा है। वतमान तो भूत हो ही रहा है, भविष्य 
की कल्पना भी इमारे अतीत जीवन के आधार पर ही की जा सकती है। भविष्य के 

शरीर में अतीत की आत्मा तरंगित होती रद्दती है । 


हि किसी व्यक्ति के बार्धक्य में उसके शैशव की चाँदनी, क्रिशोर का इख्ध« 
' धनुष और यौवन की धूप-छाँद की माँकी मिलमिलाती रहती है | वार्धक्य की 
तरल हँसी में उसके घिगत यौवन की चिक्ृणता वतमान रहती है। व्यक्ति के 
जीवन-इतिहास की जानकारी के लिए जो सिद्धांत श्रावश्यक है वही राष्ट्र के जीवन 
के लिए भी । राष्ट्रजीवन के विकास में उसके स्वर्णिम अतीत का अत्यन्त महत्व- 
पूर्ण स्थान दे । 
राष्ट्र की अतीत गरिमा कला के कोमल ददय में स्पंदित होती रहती है। कला 
के अधरों में श्रतत का निवास है | कला जिस वस्तु को चूमती है,' वह अ्रमर हो 
जाती है | मानव और देवता की वात ही क्या, स्त्रयं भगवान भी कला का स्पर्श 
पाकर अमर हो गये। मानस” और 'सागर! ने राम श्र कृष्ण को अजर-अ्रमर 
बना दिया। मूर्सिकला ने भगवान बुद्द की शांत गंभीर सुखमुद्रा को सदा के लिये 
बंदी बना लिया | अश्वधोप की कला से अमिताभ का चरित गगन-गु जित हो रहा 
है। राष्ट्र का अतीत इसी प्रकार कला का पाशिप्रहण कर गौरवान्वित हो जाता है । 
अपने अतीत के प्रति गौरवान्वित होना अपने पूव जो के प्रति कृत४ ता प्रकट 
करना है| श्रतीत से हमारा इतना मोह हो जाता है कि उसका शुश-गान किये बिना 
“हम रह नहीं सकते । 
इमारा अतीत सुनदला या म्मैला हो, उसके प्रति अवुराग उलन्न होना 
स्वाभाविक है । राजभवन में रहने बाले अपनी मोपड़ी की याद में आदर शो जाते 
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हैं । बिजली की चकार्चौध में दीपक का स्निग्य आलोक और मनोहर दीखता है। 
धमारा श्रतीत चाहे धूल "“धूधरित हो चाहे शिखरासीन, हम उसकी याद करेशे ही | 
भ्रद्धा, विश्वास और प्रेम के अभाव में अतीत की आलोक-माला निर्तात छुँ घली 
दीख पढ़ती है । अतीत की याद में कूम उठने वाले व्यक्ति का हृदय भक्त के हृदय 
से मिलता-जुलता है । उसके हृदय में सौन्दर्यानुभूति और भ्रद्धा का सुखद समन्वय 
रहता दे । नत-मस्तक द्ोकर राष्ट्र की वंदना करना हमारी श्रद्धा और प्रेम का परि- 
चायक है। भारतेन्दु, मेथिलीशरण, भारतीय श्रात्मा और दिनकर की कविताओं 
में अपने पृव जो के प्रति, भारतीय वीरों के प्रति श्रद्धा, विश्वास और अनुराग पूरी 
मात्रा में प्रकट हुआ है | किसी-किसी कविता में देश-प्रेम और मगवत-प्रेम दोनों 
पुल-मिल गए हैँ | सच पूछिये तो देश-प्रेम भगवान के विराद -रूप के दश न का 
दूसरा नाम दै। भारतेन्दु के 'कहँ करनानिधि केसव सोये १? गीत में भक्ति श्रौर 
राष्ट्रीयता दोनों घुल-मिल कर एक स्वर्गीय करुणा का संचार कर देती हैं। जिस 
कवि को अपने राष्ट्र की अतीत-गरिमा के प्रति गव नहीं, वह प्रगतिशील नहीं 
श्धोगतिशील है। अतीत सप्राण है, उसे मुर्दा समझना अपनी नासममकी का 
दिंदोरा पीटना है । शाहुज्ाँ का ताजमहल-- ग- 
'कात्तेर कपोल तले शुक्न समुज्ज्वल, एक बिन्दु नयनेर जल! 
भारत के ऐश्वर्यपू्ण अतीत की याद दिलाता है | प्रगतिशील कद्दाने 
का लोम न संवरण करने वाले पंत्त जी ने इस ताज को शाहजहाँ का शव- 
पृणन कद्ा है । शव! का यह रूप-घञ्ष-आदर देखकर कवि मानव की 
बेवकूफ़ी पर तरस खा रहा है । वर्तमान मानव-जाति का दुख देख कर प्राचीन कला- 
कझृथि के प्रति घृणा प्रकट करना उन्नत राष्ट्रीयवा का सूचक नहीं है। रवीन्द्र ने इसी 
कलाकृति को देखकर शादन्दाँ क्रो 'कवि-सम्राटा! पद से विभूषित किया है ओर 
ताज की निय+मेवदृत! कट्ठा है। शादजदाँ के स्वर में असंख्य कंठ आज भी रवीन्द्र 


की कविता-कामिनी से कह रहे दं--भूति नाई, भूलि नाई, भूलि नाई, 


प्रया !! 


्न्कप 


अतीत के प्रति हमारा इतना मोद् और आकप शण क्‍यों है ) मानव का 
वर्ममान दीवन ख्राथिक, नैतिक एच सामाजिक संबर्पों में पिसता रझुता है। अन- 
मरते झप में बल य्य करते सटने पर भी हमारी श्रधिकांश अ्मिलापाएँ श्धुरी रह 
हओ़ी हैं । इन छाघरी ऋमिलापाशों की पूर्ति इम कल्पना-लेक में करना चाएते हैँ । 
्िन-पदय में रच दोडर हो ड़मारी शक्त बच जाती है उसी में कल्यना-लोफ 
| निर्शंश दिया शाता दे । मुवकादीन मटनाशओ्ं की गीठी-मीटी याद में दम 


को को 
छूदर्प 


के लिये श्रवश्व भुला देते ६। बीती बातों 
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की स्थृतियों में एक विशेष प्रकार की आ्रनन्दानुभूति रहती है फ््योंकि उनमें ब्तमान 
का दंशन नहीं रूता। समय की परिधि वेदना की तीघ्ता को श्रत्यन्त मन्द बना 
देती है। बीती बातों से किसी प्रकार की द्वानि की सेनावना न देखकर इम उनमें 
तल्लीनता फे साथ डुब॒कियां लगाते हैं, ओर उनके चिंतन में रख मिलता हे 
ऋल्पना-लोक में अलका की स्निग्ध चांदनी रहती है, वर्तमान की तीजी धूप नहीं ) 
वथार्थ जीवन के संघय' को पन्न भर भूल कर दम कह्मना को पलकों में विश्वास 
करना चाहते हैं। गददरी नींद के बाद नये जोश से फिर काम करने की इच्छा होती 
है। अतीत चिंतना के पश्चात्‌ वर्तमान की समस्याश्रों को छुलमाने में आसानी 
होती है । लेकिन जिस प्रकार श्रतिरिक्त निद्रा आलस्यथ और दीर्ध॑यूज़ता की चोतक 
है, उसी प्रकार अतीत कल्पना में छुघ-छुघ का लो ज्ञाना भी पागलपन का 
लक्षण है| 
जिस प्रकार व्यक्ति के लि£ उसकी अतीत स्मृतियाँ सुखद होती हैँ उसी 
प्रकार समाज या राष्ट्र के लिए उसका. अतीत स्फूर्सिदायक द्वोता दे। व्यक्ति को 
अपने जीवन की श्रत्यक्ष श्रौर राष्ट्र बगीवन की परोक्ष अनुभूति होती है। प्रत्यक्ष 
अनुभूति प्रकृति के सड्टमंच पर उसके बाह्य और श्रांतरिक श्राघातों द्वारा प्राप्त होती 
“६ । परोक्ष अनुभूति के लिए. ललित कलाएँ विशेष रूप से माध्यम बनकर काम 
करती हैँ | इतिहास, भूगोल, दर्शन श्रादि शात्रों के श्रध्ययन से राष्ट्र के अतीत 
गौरव का शान हो सकता है, अनुभूति नहीं | लेकिन जब यह शान अपनत्व और 
श्रद्धा के भावों से सराबोर होने लगता है तब आनंदानुभूत होती है। मारतवप 
में ऐसे काफी जीव मिलेंगे जो इस राष्ट्र का शान तो रखते हैं सेकिन परोक्ष- 
अनुभूति नहीं | 
परतस्र राष्ट्र के लिए. उनके स्वर्णिम श्रतीत की सजीव कल्पना श्र 
आवश्यक है । परतन्त्र राष्ट्र के नागरिफों को यदि यही शिक्षा दी जाय कि गत 
हक्षार वर्षों से वे गुलाम रहे हैं, उनके पूर्वजों में से किसी ने दासता की श्खला 
तोड़ने की गलती नहीं की, तो वे चिरकाल तक दासता की सघन छाया में पल्कर 
पीछे पड़ जायेंगे, मुरक्मा जायेंगे, मर जायेंगे । उज्ज्यल अतीत झुनहरी धूप हट 
जिससे आजादी का पौधा इरा-मरा रहता है। पूर्वजों के ज्वलंत उदाहरण हमारी 
रग-रण में गर्मी पहुँचाते हैं । धूप की कल्पना मात्र हममें उत्साह ओर ओज का 
संचार करती है | अ्रपने परर्वज्ों को श्रेष्ठ मानना, दिवद्ञत आस्माओं को श्रपने से 
» अधिक शक्तिशाली मानना अत्यन्त स्वाभाविक है। बाप-दादों के रास्ते पर चलना 
हमारे लिए आसान पड़ता है | क्योंकि उनके कत्यों को दस भद्धा और विश्वास की 
दृष्टि से देखते हैं | प्रताप, शिवा जी, लक्चमीबाई, कुँवरमिंह शआरादि के 
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त्याग हमारे संग्राम में सदा तीव्रता प्रदान करते रहे हैं। अपनी पतरनशीलता का _|. 
विरोधात्मक ज्ञान होते ही हमारी भ्ुुजाएं फड़क उठती हैं। हिमशिखर 

पर निर्भोक विचरने वाली भारतीय संभ्यता आज घूल में लेफ्ट रही हैं. “औवेम्‌ 
शरदे शतम” के गायक आ्राज अपनी जवानी से भी आखे' चार नहीं कर पाते । 
चीर-सागर-शायी भगवान के भक्त आज दूध के लिए द्वाह्यकार कर रहे हैं। अपने 
प्रदीक्त अतीत का जितना ही स्पष्ट ज्ञान होगा मनुष्य को अपने तमसाच्छुन्न वर्तमान 

में उतना ही अधिक आलंक प्राप्त होगा। वह अपने से ही पूछ ब्रैठवा है हम 
कीन थे, क्या हो गए हैं, ओर क्या होंगे अ्रभी ।? 


श्रतीत गोरव से प्रेरित कबि की भावनाएँ तीन वर्गो' में विभाजित हो 
सकती हैं 


क--ओरजपूर्ण भावनाएँ--वीररस | 

ख--छ्ोमपूर्ण भावनाएं --करुणरस । 

ग--वैरास्यपूर्ण भावनाएँ--पलायन, शांतरस | 
अपनी वर्तमान श्रघोगति को बिलकुल भुल्लाकर जब हम अ्रतीतन्‍गौरव की 
कलतना में कूम उठते हैं तव उस समय हमारे हृदय में स्कूर्ति, ओज श्रौर उल्लास 
का संचार होता है | भ्रतीत की शुद्ध गौरव-गाथा हमारे हृदय में उत्साह का भाव, 
स्थायी रखती दे । यरी स्थायी भाव-उल्लांस वीररस की निष्पत्ति में कारण होता 
है। माँसी की रानी, कु वरहिंह आदि पर लिखी गई कविताएँ इसी रस से परि- 
प्लावित हू | किये भी युवक के हृदय में हल्दी-घादीः, प्रताप की वीरता, उत्साह 
शरीर बलिदान के भावों का सत्वर संचार कर सकती है | उद्दीम अतीत की एक 
मतक के बाद उसका हृदव आँसुश्रों से आद्र हो जाता है । अपनी वर्तमान 
दुदंशा देखकर उसे कभी खीक, कभी आक्रोश, कमी लाचारी और कभी आत्म- 
हीनता का बोध द्वोता है। 'द्िमालय! में दिनकर ने श्रतीत के आलोक में ही 
बतमान भारत का तिद्यवल्लोकन क्िय्रा है| श्रपनी दयनीय दशा देखकर वह रो 
पढ़ता हैं। क्‍या किया जाय £ बेंधी है लेखनी लाचार है बह! 
ऐतिहासिक स्थलों और महापुरुषों के नाम से हमारे हृदय कापनिष्ट संबंध. रहता 
शाम, घनश्याम, श्रशोक, चन्धरगुत, विद्यापति, मियिला, वैशाली आदि नाम ही 

रे अ्रवेतन मन के मर्म को एकाएक मंक्ृत कर देते हैं। नालंदा और वेशाली 

कवि को सी बार दला चुके हैं। अतीत यरिमा और वर्तमान वेदना को चित्रित करने 
में टिनिकर को श्रभूतपूव। ठफ़ड़ता मिली है। भारत के अतीत गौरव फा आहान 
इमारे वर्तमान मेदन्माव, बश-वैयम्ब और कूय-मंह्कता को दर करने में कहाँ तक... 


मग़ायक सिद्ध दी सकता है, यह रवि बादू के एक गात की कुछ पंक्तियों द्वारा विदित 
डर ्ट पद 4 ७- 


ड्लै। 
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औ.. 'केह नाँदि जाने कार आहाने फत माहुपेर धारा 
| दुर्पाए स्लोते एलो फोथा इते समुद्र होलो द्वारा। 
देथाय आर्य, देधाय अचार्य, हेधाय द्वाविद् चीन 
शक हण-दल पाठान मोगल एक देहे होलो लीन। 
पश्चिम भ्राज्ि खुलियाडे द्वार सेथादते सबे आने उपद्दार 
दिवे आर नियवे, मिलिब्रे मिलिये यावे ना फिरे। 

पद भारतेर मद्दामानवेर सागर तीर।” 


वर्तमान का संबन्ध मत्यक्ष से और अती त का अप्रत्यक्ष से है। वर्तमान की 
कठुता और संघप' से रुछ् फवि रस-म्दृण करने के लिये श्रपनी कल्मना को सुनइलते 
अतीत में भ्रमण करने के लिये छोड़ देता हैं। वर्तमान की कृप्ण धारा में बहने 
वाला कवि रस-निमम्नता का आनन्द कम ले पाता है। राष्ट्रीय कवि का कितना 
दुर्भाग्य है कि बह अतीत के मधुमय छखणों में भी वतंमान की तिकतता के कारण 
उद्विग्न बन जाता है। भारतेन्दु ने भी श्रतीत की श्रमरावती में विश्राम करना चाहा 
प्रस्तु देश क्री श्रधोगत्ति का ध्याव शआाते दी रदन की ऋड़ी लग जाती 
.>ह। भारतेन्दु ने अतीत गौरव का चित्रण कर देशवासियों की अलसाई 
श्राँखों को उन्‍्मीलित करने का श्लाधनीय प्रयास क्रिया है। मेथिलीशरण 
ने अपनी भारती की गूँज से देश को सजग किया और दिनकर ने 
आलोक धन्वा की ठकार से उसे कत्त व्य-र्थ पर श्रारूदू किया । भारतेन्दु की श्रतीत 
भावना में विवशता श्रीर विकलता है। तत्कालीन मारत में शक्तिशाली लोकनायक 
का अभाव देखकर भारतेन्दु ने व्यक्ति का गौरवगान छोड़ कर भगवान का 
गुणानुवाद किया, 'करणानिधि केसवः को “यदा थदादि धर्मस्यः का स्मरण 
कराया | भारतेन्दु स्वयं भगवद्भक्त थे इसलिये उनकी पुकार में उनकी सब्ची ह्द्द्य 
बेदना प्रतिध्वनित होती रहती है । भक्ति, कदणा शऔरर श्रात्मविवशदा के घुल-मिल 
जाने से इनकी श्रतीत भावना हमारे हृदय को छू लेती है । अपनी सात्विक खीऋ 
फे कारण कवि ने चित्तौर को 'भारी निलज? कहा है | इस खीक से धचसे के लिये 

दिनकर कुछ क्ष्ों के लिये अतीत की स्मृति में रहना पसन्द करते हैं; ... 

देवि ! दुखद दे वतमान की यद्द असीम पीड़ा सद्दना | 

कीं सुखद इससे संस्द्ति में है अत्तीतव की रत रद्दना ॥ 

है खंडहर-प्रेम--महाकाल के चक्र की तीव्र गति के सामने कोई देश एक 

सा नहीं रह पाता । सता हुश्रा साम्राज्य धूल में लोटने लगता है ओर गगन- 
घुम्बी अ्रद्यालिकाएँ कालांतर में घराशायी हो जाती हैं। वर्तमान यदि श्रतीत से 


श्र दिनकर * 


अधिक शभ्राइलादफारी छुश्वा तो श्रतीत के विनाश की स्मृति उतनी कष्टदायंक नहीं | 
शेती । बमान का अ्रंघकार अतीत के स्वण विहान की स्मृति को और अधिक 
प्रयाढ़ बना देता है| यूनान, मिश्र और चीन अपने वैमव, दर्शन और स्वातंत््य 

का स्मरण कर मिराश हो जाते होंगे | आधुनिक जमंनी ओर जापान को अपनी 
स्वाधीनता की याद कितनी खलती होगी | भारत भी इन्हीं देशों की तरह लुठा. 
हुआ प्रपीड़ित और पद्मर्दित राष्ट्र है। यहाँ के मूक खंडहर अपने अतीत की सजीव 
व्यंजना कर रहे हैं। नालंदा, वैशाली, पाटलिपुत्र, सारनाथ, साँची आदि स्थानों 

में खंदहर अपने विगत जीवन के स्वणि स- इतिहास को छिपाए बैठे हैं। जो 
भवन या कीत्तियाँ विनष्द नहीं हुई हैं वे भी कवि की स्मृतियों को झनसना 
देती है-- | 


भावुक मन को रोक न पाया, सज आए पलकों में सावन ।”? 
नालंदा वैशाली के दृहों पर बरसे पुतली के घन [-- रे० 


है 
दिरली की गोरव समाधि पर आंखों ने आँखू वरसाए। 
सिकता में सोए अतीत के ज्योति बीर स्घृति में उग आए ।” रे० “ 


खँंडइ्रों को देखकर आँसू, बहाने वाले मन भावुक हुआ करते हैं। जिस व्यक्ति 
के मन में तकनपक्त की प्रधानता होती है वह बीती बातों पर आँसू बहाने को गँवा- 
रूपन या पागलपन समझता है, लेकिन भाव-प्रधान व्यक्ति का हृदय वाहथ जगत से 
सम्बेदना प्रात करने के लिए सदैव उत्सुक और प्रस्तुत रहता है। कवि भावना-कल्पना- 
प्रधान जीव होता है, इसीलिए खंडहर भी उसके सामने अपना इतिद्दास खोल देते हैं । 
खंबदर-प्रियता ऐतिहासिक अनुभूति की श्रपेज्ञा करती हे | नालंदा, वैशाली आदि 
के ज्वलंत इतिहास से अपरिचित व्यक्ति के हृदय में खंडदर प्रेम नहीं जगा सकते | 
मेगास्थनीज, फाहिवान आदि यात्रियों के वृत्तांत के अध्ययन में जिनका चित्त तल्‍्लीन 
रद्द करता है, वे ही इन स्थानों को देखकर सजल हो सकते हैं। सुदूर देश के 
छात्रों का नालंदा विश्व-विद्यालय में अध्ययन करना, सहझों छात्रों का निवास- 
ध्यान, वहाँ के स्थविर की शांत श्रौर गम्भीर मुखमुद्रा, विश्व में ज्ञान का आलोक 
विकीश करना आ्रादि-आदि बातें कवि को पागल बना देती है | गणतन्त्र वैशाली 
फ्रे्वंसावशेष पर श्रॉँस्‌ क्‍यों नहीं चू पढ़े। इतिहास की घटनाएँ, वर्रनाएँ, 
सद्ृदय फे लिए इतिबृत्त मात्र नहीं रद जाती, वे उसके हृदय में हिलोरे' उठाती हैं क्र 
झपनी छतहपना और श्रनुभूति के द्वारा कवि ऐतिहासिक पात्रों के साथ वार्तालाप 
करता, उनके निम्न पर आय और विजय पर फूल बरसाता है। अशोक 
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/- प्रथ्वीराज, प्रताप, शिवाजी की कथाओं से जितना ढोई भारतवासी प्रभावित और 
पुलकित होगा, उतना विदेशी नहीं। देश फे खंडदइरों में परिभ्रमण करने के लिये ये 
तीन बाते आवश्यक है : -- 


क--देश की परम्परा और संस्कृति का चित्र पर श्रमिट संस्कार ! 
ख--पुराण और इतिहास का गम्भीर सरस श्रध्ययन ) 


ग->अवतीत गौख के प्रत्यक्ष दश न या स्मरण द्वारा प्रेमामिमृत हो रसमसनहोवा । 
दिनकर के जीवन सें सौमास्य से इन तीनों तत्वों का समावेश हुश्रा है! 
दिनकर ने अपने देश के प्राचीन धाहित्य, इतिहास और पर्म-्मथों का अध्ययन 
किया है क्रवि ने रामायण, महामारत और उपनिषदों से भरपूर प्रेरणा ग्रहण की है । 
आदि कयि वाल्मीकि का श्रद्धा के साथ कई स्थलों पर आवाहन किया है। अपनी 
रचनाओं के प्रारम्भ में यहाँ के देवताश्ं को प्रतीक के रूप में स्मरण किया है| 
भारतीय साहित्यिक परुपरा में मंगलाचरण का विधान है। मेयिलीशरण गुप्त ने 
अपने प्रत्येक अथ के प्रारम्भ में सप्टता के साथ मंगलाचरण का उल्लेख किया 
-है । साकेत',भारत-मारती',“जयद्रथवध', ग्शोधरा' आदि काव्यअ'थों में गुत्तजी 
ने अपने इप्टदेव की बंदना की है| मारतेन्दु ने भी इस परम्परा का यथोचित पालन 
किया है| पीछे चलकर नये कवियों ने आधुनिकता के जोश में हससे सम्बन्ध 
विच्छेद कर लिया | दिनकर ने साम्प्रदायिक रूप से किसी देवता का श्रांवाहन नहीं 
किया है बल्कि सांस्कृतिक रूप से 'स्वर-सप्ताट, विराट गायका का स्मरण 
किया है ३ -- 


/पत्ञन भर को मेरे घाणों में ओ विशट गायक आओ । 
इस बंशी पर रसभय स्थर में युग-युग के गायन गाओो ।” रे० 
कवि अपने देव से यह वरदान मांगता हैं: -- 


“ऐसा दे चरदान, कला को कुछ भी रहे अशेय नहीं। 
रजकरण से ले पारिजात तक कोई रुप अगेय नहीं। 

प्रथम खिली जो मधुर ज्योति कविता चन तमसा ऊूलों में 

जो दँसखतों आ रही थुर्गों से नभ-दीपों चन-फूलों में 

५. सर-खर त्‌लसी-शशि जिसकी विभा यदाँ फैलाते हैं। 

27 जिसके बुझे कर्णों को पा कवि अब खद्योत कद्दाते हैं। 

«. उसको विभा पदोष्त करे भेरे उर का कोना-कोना। 

छू दे यदि शेखनी, धूज भी चम्रक उठे बन फर सोग |" 


श्ड दिनकर 


उक्त पंक्तियों में कवि :मे विराट गायक ब्रह्म के स्मरण के साथ तमसा-तीर स्थित 
वाल्मीकि, सूर, तुलसी अआ्रादि का भी स्मस्ण किया है। दुँकार' में कवि की 
क्रांतिकुमारी का प्रलय रृत्य हो रहा है, इसलिए कवि ने विप्लव को युग का देवता 
मानकर आमंत्रित किया है। “जय' की घ्यनि हमारी चिर विजय की भावना को 
सूचित करती है । गाँव के पंडित जी इसीलिए जय हो' कह कर आशीर्वाद देते 
है | युग-देवता के लिए दिनकर ने जय-जयकार की है-- 


“जय हो युग के देव पधारो, विकट रुद्र, हे अभिमानी । 
मुक्त-केशिनी खट्टी द्वार पर कब से भावों की रानी |--हु ० 


रुद्र और सुक्त-केशिनी यहाँ विशेषण के रूप में प्रयुक्त होकर भी भगवान शंकर 
ओर मद्दाकाली की विकट मूर्ति को प्रत्यक्ष कर रे हैं। 'कुरुक्षेत्र' के छठे सर्ग में 
कवि ने भगवान को करुणा का स्मरण किया हैः-- 

“बम का दीपक, दया का दीप 

कब जलेगा, कब जलेगा, विश्व में भगवान | (--कु ० 


शंकर दुर्गा, चंडी, श्रीकृष्ण, राधा आदि के नाम हमारे छृदय पर भिन्न भिन्न 
प्रभाव छोड़े बिना नहीं रहते | हम नास्तिक, हों चाहे आध्तिक साहित्य में इनके 
रसात्मक प्रभाव से हम अपने को बचा नहीं सकते। ये नाम भिन्न-भिन्न भावों का 
प्रतिनिधित्व करते रहते हैं | शंकर के तांडव से संहार - लीला का दृश्य हमारी 
आँखों के सामने प्रकट हो जाता है। दुष्ठों का दलन करने वाली निर्भीक और 
अजेय शक्ति 'दुर्गा' नाम से ही प्रत्यक्ष होती है : 

“क्रत्र खोद फिर से फू केगी, क्‍या सुदों में जान नहीं ! 

दुर्ग, बोल, उठेगा रेतों से कया राजस्थान नहीं !” 
इसी प्रकार गद्धा-जल” और “शैवब्या के अंचल' द्वारा कवि ने हमारे हृदय में 
पुरातन भाव-घारा का मधुर संचार किया है |-- 

“अन्न नहीं, अवलम्ब प्राण को, गम आँख या गंगा जल का | 
मरने पर भी हमें कफन है माता शेब्या के अंचल का ।?--हुँ० 
राष्ट्रटवि अपनी राष्ट्रीय परम्परा, जीवनपद्ध ति, श्राचार-विचार, सम्यता-संस्कृति का 
पारदर्शी पंडित द्वोता दे । वद् हमारे दृदय के उसी तार को छूता है जिससे सारी 
मुम भावनाएं एकाएक मनक्तना उठती हैं। सत्य और पभ्रद्धिसा के कोरे सिद्धांत 
को जगद्द कमठ वीर पुदुपों की श्रमी आवश्यकता है--कवि ने इस माघ को 
युनिष्ठिर और अज्ु न-मीम द्वारा कितनी सुन्दरता के साथ व्यक्त किया हे कद 
“त्‌ सेक युधिप्टिर को न यहाँ, जाने दे उनको रुपर्ग घीर 

लोढ़ा दे पर गांडी व-गदा रहने दे झज न-भीमबीर ।?--रे० 


राष्ट्रीय भावना श्र 


| प्रत्येक व्यक्ति युधिप्ठिर से परिचित है | सीता, द्रोपदी की कद्मानी किसके मन में 
नहीं बसी है ? भारत की असहाय, अनाथ अवलाओं का प्रतिनिधि कवि ने द्रपदी' 
को बनाया है [क्रितनी द्वपशा के वाल खुले? सुनते ही हमारे समाने महाभारत 
कालीन द्रोपदी की विषण्ण फ्रुद्ध मूत्ति पित्यक्ष हो जाती है। ऐसे स्थलों की कमी 
नहीं है जहाँ कवि ने अपनी संस्कृति-प्रियता, परम्परा-पालन और ऐतिहासिक अध्ययन 
का परिचय दिया है | 

रेजुका! में कवि की बृत्ति अतीत गौरव में खूब ही रमी है | प्रागैतिदाासिक 
मौर्य, गुप्त और मुगल-काल भारतपवर्प के इतिहास में अमर हो गए. हैं। कवि ने 
प्रत्येक काल की सुनहरी धूप और रजत चांदनी में भ्रमण किया है। रामायण 
श्र भारत को ऐतिहासिकता पर भज्ते दी किसी को संदेह हो लेकिन इनकी उपयोग 
मित्ता पर कौन अविश्वास करेगा । राम और कृष्ण भारतीय जीवन के दो सुहृद 
स्तम्भ हैं | कवि ने हिमालय! में केवल इस और संक्रेत कर दिया है और हस 
अतीत-सरिता में निमग्न होने लगते हैं 

“तू पृष्ठ श्वध से राम कहां ? ब्रन्दा बोलो धनश्याम कहां !? 

७. ओ मगध [कहां मेरे अशोक, घद चस्दगुप्त वकृघाम कहां! 
हिमालय इस विराट भारतवर्ष की आत्मा का ज्वलंत्त प्रतीक है | समाधिस्थ हिमा- 
लग आज जगाया जा रहा है। मानो कवि भारतीय यौवन को ही लल॒कार रहै हैं । 
धनश्याम शब्द में वद् जादू है जो तृपतों को, तापितों को शीतल छाया प्रदान 
करता है। और कृष्ण के युग से निकलते ही कवि इमें अशोक और चन्द्रगुप्त का 
स्मरण दिलाते हैं | कलिंग के मद्दा।मर की रक्त-घारा में स्नान करके उज्ज्वल 
ओर पूतमना अशोक किसकी दृष्टि में मद्दान नहीं हैं ! विश्व के इफ्तद्वास में ऐसा 
कौन राजा हुआ जिसने ऐश्वर्य की अल्नका में निवास करते हुए भी गेरिक परिधान 
धारण किया हों |! अखिल मानवता के कल्याण के लिए राजमबन छोड़ मिक्षुकता 
वेश घारण किया ! श्रपवी रानी के शयनागार में दुखी प्रजा को प्रवेश करने का 
क्रिस राजा ने अधिकार दिया है ? प्रेम और अद्दित। के बल से विंहल दीप तक 
किसने अपना संदेश पहुँचाया ? विलास में विरक्ति, औदास्थ में आनन्द और 
नैराश्य में उल्त्रास की शंखध्वनि करने वाला श्रमर सम्राट और कहाँ उतन्र 
हुआ | जिस सिकन्दर के पदचाप से भारत का पश्चिमोत्तर भाग दज्ञित और 

६ अवमानित हुआ उसी केमेसे हुए प्रबल शासक सैल्यूकस को पराजित कर चन्द्र 

/गुम्े ने उसकी कन्या से विवाद किया और यूनानी प्रभाव को जड़-मूल से उसाइ 
कर अरब-सागर में प्रवाहित किया । अ्रशोक ओर चद्धयुतत के नाम सुनते ही 
हमारे मन में प्राचीन गौरव लहराने लगता हैं । 


न्‍ 


२६ दिनकर 


जिस बौद्ध धर्म ने तिव्बत, ईरान, जापान, चीन, ब्रह्मदेश एवं अन्यान्य लघु उप 

निवेशों को प्रकाश दिया, उसके प्रवर्तक भगवान बुद्ध आज कहाँ हैं | कवि कपिल 

वस्तु से बुद्ध के समाचार पूछ रहा है - 

- री कपिलचस्तु, कह बुद्धदेव के वे मंगल उपदेश कहां ! 
तिब्बत ईरान जापान चीन तक गये हुये सदेश कहां ! 


बिद्ार प्रांतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के भागलपुर वाले अधिवेशन ३ 
दिनकर ने हिमालय? दो प्रथम बार पढ़ा था| सारे मवन को अतीत की मस्ती १ 
भूमते हुए मेने पाया था | 'श्रोरी उदास गंडकी बता, विद्यापति कवि के गान कहाँ | 
सुनकर मेरे हृदय में माधुर्य, वेदना और उदासीनता की जो त्रिवेणी लद्दराने लग 
थी उसका वण न कैस किया जाय | उत्तरापथ के हदय-कुज में कृजन करने वाः 
मेथिल कोकिल की मधुर कोमल-कांत पदावली--सुर्ताल छलहुँ हम घरवारे गरब् 
सोती द्वार लोचन घाए के धायल हरि नहिं आयकर रेल्झब भी कानों में यू 
रही है | कवि ने उदास गडकी को सम्बोधित करके एक म्लान, धुसरा, खिन्‍न-वदन 
श्रश्नूसिक्ता विरद्दिणी का चित्र सम्मुख कर दिया है| गडकी विद्यापति के बियो 
में श्रव भी श्रसू, बहा रद्दी है-- है, 


“नीरव निशि में गंडकी घिभल, कर देती मेरे घिकल पभाण | 
में खड़ी तोर पर खुनती हूँ विद्यापति कवि के मधुर गान । 
नीलम घन गरज-गरज बरसे रिममिम रिमक्किम रिमक्तिम । 
लद्दरे: गाती हें मधु-विद्याय-'हे हे सखि, हमरक दुख न थोर। 
--रे० (मिथिला) 
पाटलिपुत्र में भारतब॒प के सबसे समृद्धिशाली साम्राज्य सबसे अधिक काल 
तक द्थिर रहे । मौयों श्रोर गुर्तों की राजधानी यही पाटलिपुृत्र रही। पाटलिपुत्र ने 
ऐश्ययं, विजयोललास ओर पराक्रम के सबसे सुर दिन देखे हैं। पाटलिपुत्र को 
खपने शीतल जल्कग से सपुक्त करने वाली गल्ला आदि काल से इसके उत्थान- 
पतन की लीला को देग्वती चली आ रही है ) कवि पाटलिपुत्र की गौरवगरिसा और 
पेश्यय-वितान को चित्रित करने के लिये 'पाटलिपृत्र की शरक्षा! से उसके हृदय की 
वेदना पृथ्ठ रई हैं | इतिद्रासकार तथ्यों के सत्यासत्य की परीक्षा कर उसका वश न 
स्र्ब बारता है, उस वर अपनी सस्मति ग्रकट करता हैं। कब्र बटनाशों की घटा में 
वेद्य तश्नतिभा से उनके मर्म को सदज ही दृदबंगम कर लेते हैं शौर््द 
पनुभात के नित ननने लोक में पाठकों को विचरण करने के लिये छोड़ 
पाटलियुत्र की परमादीन दुखिता गद्ा का रेखावित्र देग्विए-..- 


राष्ट्रीय भावना २७ 


“संध्या की इस मलिन सेज पर, गंगे, किस विपाद के सद्छू 

सिसक सिसक कर छुला रद्दी तू अपने मनकी सूदुल उम्र । 

घूम रह्या पलकों के भोत्तर स्वप्नों सा गत विभव विराट, 

आता है क्‍या याद ? मगध का खुरसरि, बह अशोक सम्राट? 
गड्डा एक संन्यासिनी के समान विजन में रो-रोकर गुसन्‍्बश का गरिसा« 
गान गाती जा रही हैं। गज्ञा के तठों पर गौतम के उपदेश यूज रहे हैं और 
लहरों में अ्रह्िता के संदेश ध्वनित हो रहे हैँ | कवि गल्ला को याद दिला 
रहे हैं :-- 


“तुझे याद है ! चढ़े पदों पर कितने जय-खुमनों के द्वार ? 
कितनी बार समुद्रग॒प्त ने घोई है तुकमें, तलवार! 
समुद्रगुत भारत का नेगेलियन कट्टा जाता है। इसने लंका के राजा मेब- 
बण से कर बचूल किये ये | गद्ठा की धारा में किसी ब्रिजयी वीर का रक्तरंजित 
तलवार धोना क्वितना उत्साहवर्द्क दृश्य है कवें ने समुद्रगुस्त की वीरता का 
उल्लास पूर्ण वण न किया है | गद्ञा ग्रभी भी समुद्रगुम के श्रसिश्यक्ञालन का 

« स्मरण कर गौरवान्वित होती होगी । गद्वा ने मगध का विराट_ उज्ज्वल *टंगार 
देखा है। पराजित सैल्यूकत को चंद्रगुत्त के चरणों पर मनुहार करते देखा है, 
लेकिन-- 

“धधक उठा त्तेरे मरघ० में जिसदिन सोने का संसार 

एक-एक कर लगा दहकने मगध-छुन्दरी का श्टंगार 

दाये' पाएवं पड़ा सोता मिट्ठी में ममध शक्तिशाली। 

वीर लिच्छुवी फी विधवा वॉयग्रे' रोती है वेशाली। 

मगध साम्राज्य का घूल-घूसरित दृश्य श्र वैशाली (की दयनीय दशा का 
उपयुक्त पंक्तियों में अत्वन्त स्पष्ट चित्रण हुश्रा है। लिच्छुवी बीरों के निधन पर 
वैशाली का वैधव्य-वेश कितना हृदय-विदारक है | विशाल साम्राज्य के ध्वस को 
कवि ने पड़ा सोता मिद्दी में मगध शक्तिशाली' से व्यक्त क्रिया है। हसी प्रकार 
दिल्‍ली का श्रीक्षीन सौन्दर्य देखिये ४-- 

ध्यह्न नियति गोद में देखो, मोगल गरिमा सोती है। 

. यमुना - कछार पर वेठी विधवा दिदली रोतो ह। 


जे दिनकर को अपने श्रतीत से गहरा मोह हो गया है । कभी वे सुन्दरियों के 
विदग्ध जीवन पर श्राँसू बहाते हैं, कभी सलीम के साथ नूरजहाँ के भोत्ते हाथ से 
डड़ते कपोत को देखकर वाग-बाय द्वोते हैं, कभी श्रमार और जहाँगीर का प्रेमालाप 


श्र दिमकर 


सुनकर सिददरर उठते हैं, कभी भारत के श्रन्तिम ज्योति नयने ध्यारें सीगण को 
स्मृति में झाई भरते हैं, कभी सुमताज श्रीर शाहगहटों के अमर ग्रेम में आत्म-विभोार 
हो श्रपनी सुध-बुघ खोते है | मुगल-कालीन बैमय, दिक्कम के प्रत्ष कृति की काफी 
आकप ण॒ है। लेकिन जब कवि की निगाह परदेशी संग गलदबांदी डालने बाली 
नई दिल्‍ली पर जाती है तो उनका दबा हुआ्ला क्राघ फूड पड़ता है| पथ्िियों से फेपित 
मुगर्लों से लालित दिल्‍ली विदेशियों फे साथ बॉलटास बरे, यह खपमान कवि की 
श्रमहय दा रहा है । बिजली की चकार्चोच से असि फेस्कर चेश्रतीत के स्नेटन्दीय 


से लो लगाते हैं :-- 


“इमने देखायरों पांड चघीरश् का कीचि - प्रसार 
चेमव का खुख-स्वप्न, कला का महा स्वप्न-अभिसार 
यहीं कभी अपनी रानी थी, तू ऐसे मत भूल; 
अकबर शाहजहाँ ने जिसका किया स्वयं #टगार। 
जरा गिरा ले घू घट अपना, और यादुकर वह सुख-सपना 
नरज्ाँ की मर्मव्यथा में दीवाने धलीम का तपना 
गुम्बद पर भ मिका कपोती के पीछे कपोत्त का डठ॒ना 
जरा याद कर, यद्दी नहाती थी मेरी सुमताऊ अत्तर में 
तुभसी दो खुन्दरी खड़ी रहती थी पेमाना ले कर में 


वैभव की समाधि! शोर 'समाधि के प्रदीर! (रेसुका) में भी मुगल-कालीन 
वैभव, उन्माद ओर उसके हास का वणन किया गया है। मुगलों के खंडहरों में 
कवि की लेखनी रोती है! -- 
“कुकती असद्दाय मेरी फब्पता, कत्र में सोथे हुओं के ध्यान सें 
खडहरों में बैठ भरती सिसकियां, विरदिणं कविता सदा खुनसान में ।”? 

मुगल वैभव के विनाश से कवि के दृश्य में हूक उठती है| इनकी आँखों 
में बादशाह की विलासतिता के दृश्य एक-एक कार नाच उठते हैं।-- 

धहाय रे | परिचतंत विकराल ! 

खुनदली मदिरा दे वह कहां, मुदृब्बत की थे आंखें चार 

सिंहरता, शरमीला चुम्बन कहो चह खोने का स'सार ! 

कहाँ मखमली दरम में आज मधुर उठती संमीत-हिलोर 

शाद्द की पृथुल जांघ पर कहाँ खुन्दरी सोती अलस विभोर ।” 

वैभव की समाधि! पर कवि ने जो अपनी भ्रद्धांलि अरपिंत की है। वह 


-< 


३ लक 


राष्ट्रीय भावना रह 


उसकी मुगल-रप्नादों के प्रति असोम सहानुभूति की ही नहीं बल्कि मधुर प्रीति की 
परस्वियक रै | काश ! सुप्लमान भी ईिन्दू वीरों के प्रति यही पेम-भाव रखते | 
दिनकर फे काब्य में प्रतीत को वाणी मिले है; इतिदास साकार होकर 
एमारे सामने अ्बतरित हुआ हे । संडहरों फे दररय को प्रतिध्वनित और श्नुपराशित 
करने माले हिन्दी साहित्य में ऐसे कितने कवि हैं! दिनकर की झतीय भावना कहीं 
भगवान दुद्ध की दिव्य झात्मा से आालोडित है, कही मोर्य और गुप्त फे भद 
ऐट्दये मे मुखरित है, कहीं मुगल कला-विज्ञास से विकृ्तित है श्रीर कहीं राजपूती 


०, 


शान झ्ञार शाय से उद्यापत है | 


प्या कट 3 


यह चब होते हुए भी दिनकर के अतीत चित्रों में पाठकों की पूरी तल्लीनता 
नहीं ही पाती । काव्य में तादात्य-माव की उपणब्धि के लिए किसी चित्र या ऊाकी 
का सार्योपगि चित्रण होना साद्टिए। दम्मरी नित्तवृत्ति अनुकूल वातावरण पाकर 
किसी विज्येप माय ये रत में कुछ काहा तक रमण करना चाइती है। भाववीचियां 
यदि एक लग से तरसित होती रे ते। लित्र की संतरण करने में श्रायास नहीं करना 
एता | एक तरंग से उछल झर +गएी दूर दूसरी निम्न या उच्च तरंग पर पहुँचने 
में विलब और व्यास दोनों करना पड़ता £ै। दिनकर फे अतीत-खित्रण में सदृदय 
को रस पीने के लिए इुद्ध श्ापरास करना पड़ता है | इनके चित्र तेजी से बदलते 
रहते ६ । एक चित्र पर नगर टिकी नहीं कि कोई दूसरा सामने श्रा गया, दूमरे को 
पल भर देखा नहीं कि तीसरा । जल्द बदलते रहने के कारण चित्नों में गति झा 
जाती है, गति में जीवन का संचार हो जाता है। निश्रा के परिवत्तन में एकलयता 
शरीर एकता का निवर्दि भश्रावश्यक है। चित्र की श्राविरिक माव-मंगिभाश्रों सें 
स्पंदन होना चादिए | दिनकर के काव्य में चित्र की अन्तश्न तना में विविध भाव 
लट्टरियाँ प्रायः नहीं उठती, चित्र में होला प्रकम्षन उस्यम्न नहीं दोता, वल्कि चित्र ही 
श्रृदल जाते हैँ। लेफिन कयि की कला की यद्द विशेषता है कि चित्रों में वाद्य 
परसितेन होते हुए भी प्रभावों की श्रन्चिति कुछ काल तक बनी रहती है । परस्पर 
विरोधी भाव शआाकर हमारे चित्त को रूकमारते नद्ीं, बल्झि एक ही रूप-रंग की 
भाव प्रतिमाएँ सवीव ह्वीकर इमारे हृदय पर श्रपनी रेखा छोड़ जाती हूँ ( 


"तू पूछ अबध से राम कहां, घूदा, बोलो घनश्याम कह्दां 

शो मगध फट्दी मेरे अशोक, वद्द चंद्रमुप्त बतधाम कहा? 
उपयुक्त पक्तियों में, राम, परनश्याम, अशोक, और चन्द्रमुत्त चार भाष- 
“चीचियों को जगाते हैं, लेकिन चारों चित्रों में कुछ साम्य ६--बह साम्य है, उनका 
उदात्त चरित, विराट व्यक्तित, श्रोर कबंणाद्र द्वदय | इस अतः साम्य के कारण 
एमारे चित्त पर चित्रों का प्रभाव बहुत अंशों में एक-सा होकर पढ़ता है, विषम 
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होकर नहीं ।? 'मिथला भिखारिनी सुकुमारी! और प्यारे सीसज के कारण चिर्पों ४ 
पर हृदय कुछ विशाम करना चाहता है, लेकिन फथि को मन-लादा विश्राम 
नहीं देते भर उसे 'अम्बुधि' के अन्तर्तल चीच छिपी कोर मुलगनी खाग दिखा देते 
हैं| हमारी आँखें ललचाई और प्यासी निगाई से देखती रू जाती है शरीर चित्र 
बदल जाता है। 'द्विमाचय? में अतीत, वर्तमान झौर मविष्प से 
गति से परिवर्तित होते रहते हैं । दिगालय के एक नयन में करा के श्रॉस छुलक 

हैं और दूनरे में अग्नि ज्याल भधक रहा है, एक में खुमारी है, दूसरे में 
खचिनगारी है। द्िमालय के एक ह्वर में भगवान शेप की बसिरी है सो दुसरे में 
नवयुग की शंख़ध्वनि कवि पाठकों हो ग्रतीत के छायावन मे नदीं छोड़ते, 
वे उन्हें प्रभात के प्रकाश-पुन्ज में खड़ा करते हैं। पाठलिपुत्र की संगा से! 
'पिथिला'! और 'वेसव की समाधि पर--इन तीन कविताओं में कवि ने अतीत के 
सुखदुख से पुलकित दर्प-विपाद का वर्णन किया है। सुमद्राकुमारी चौहान क॑ 
कल्ाना अतीत के गहवर में प्रवेश नहीं कर पात्ती। वे निकट अतीत से प्रेरणा 
ग्रहण करती हैं| सन्‌ ४६ शोर बाद के भारत की कुछ पज्यशित होम-शिखाश्रों 
को उन्होने वाणी प्रदान की है। देश को शीघ्र स्वतंत्र देखने के लिए, व्यग्न ऋबि- 
यिश्री को अतीत में विराम करने के लिए. शायद अवकाश नहीं है । प्रसाश को 
कल्पना अतीत के अरुण पराग का पान कर रंजित हो गई है। अतीत प्रेम के 
कारण ही प्रसाद की नाय्य-प्रतिमा पुराण, मोर्य और गुप्त काल में विचरण करती 
रही | "लहर! की कुछ कविताश्ं में प्रसाद ने अपनी अतीत भावना को अत्यन्त 
भावुकता ओर कलात्मकता के साथ चित्रित किया है। अतीत के मादक सोन्‍्दर्य 
में, पेभव-विलास में प्रसाद का चित्र निमर्न हो जाता है श्रौर वहाँ से चमकीले 
रन निकाल लेता है। वरुणा की शांत कछार*--, महाराणा का महत्व” आदि 
कविताओं में उसकी रंजित और मघुमयी कल्पना का अच्छा परिचय मिलता है। 
प्रसाद के अतीत-चित्रण में हमारा चित्र रमता है सही, सौन्दर्य का साक्षात्कार 
होता है ठीक, लेकिन शक्ति-मूल का उद्योधन प्राप्त नहीं होता । राष्ट्रीय कविता का 
उद्दे श्य सोन्दर्य-विघान के साथ ही जनोदबोधन भी है। प्रसाद में कला-सोन्दर्य ते 
पाते हैं लेकिन राष्ट्र-्प्रेम की वह उमंग नहीं जो जन समुदाय को कत्त ब्य पथ पर 
आरूढ़ करे | प्रसाद की भाषा-शेली, अभिव्यंजना - पद्धति इतनी लाक्षशिक और 
भूर्तिमंत होती हे कि हम उनके कौशल से मुग्व होते हैं राष्ट्र - प्रेम से 
प्रभावित नहीं | 

चतंमान--रिणुका? में कवि की दृष्टि श्रतीत की स्वण' रेशुकाशों की ओर 

श्रधिक रही; 'हुकार' में वह देश के वत्तमान पर गड़ी हुई है । हु कार के आमुख 
. में कवि ने वत्तमान का जय-गान किया है $-« 
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६ घत्तमान की जय, धभीत हो, खुल फर मेरी पीर चजे | 
एक राग मेरा भो रण में, घंदी की जंजीर चजे। 


पत्तमान का आग्रह, सुप-दुख में उल्काकर, कवि फी स्वर्णिम कल्मना और मेघ- 
तीय £ नुभूति पर प्रतियंध लगा देता है | श्रतीव और भविष्य में कल्पना और 
शादर्श की मचुरता रहतों है, चच मान में कर्म और बधार्थ की | टमजिए श्रतीत 
और भविष्य की ओर निद्वारने चाला कवि स्वमन-ह्श्ा और आदर्शाबादी दोता है, 
एय' वत्त मान से जक्ने वाला कवि यथार्थवादी और ऋतिकारी | देश के वत्त मान 
की चर्चा तो बहुलांश में उसकी दुख-गाया है | कवि ने वत्त मान की जय कहते 
हुए अपने कं दुत्ली मानवता का चारणया वैताली क्या है । भारत झौर ब्रिदिश का 
युद्ध देवासुरूयंग्राम है, अकाश और श्रंघकार का संघर्ष है। कवि इसी युद्ध भूमि 
फा गायक हैं ;-- तिमिर-ण्योति की समर भूमि का में चारण में बैताली । 


प्‌ 
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बत्त मान संघर्ष की कवियों फे मन पर फया प्रतिक्रियाें होती हैं --थोड़ा 

इस पर विचार करना चा्दिये। मारे झनन्‍्दर का अद' संतार की वदहिरिंग बरतुश्रों 
में नस दा दना चाहता है; लेफिन उसे प्रायः निराशा हाथ लगती है| प्रद्द' की 
> बातना को संतृत फरमे वाली बस्तुर मानव फे लिए सुखद श्लौर दुख पहुँचाने 
वाली इुसद द्वीती है। फिर भी ब्यक्ति की इस संसार की विषम परित्यिति का किसी 
ने किसी रुप में सामना करना दी पट्ता है। धारा की प्रखरता, जल की गम्मीरता 
श्रीर अ्रन्त:-विश्वास ही कर्मी के काब्ग मानवन्मन उसमें अवगाहन के लिये बैठता 
दे नहीं; बद् फ्िमारे पर लड़ा रहकर धाराश्रों के खरतर प्रवाद श्रालोटन-विलोटन को 
देखता रदता दे | दुखद दृश्यों को बार-बार देखते रहने फे कारण किसी-किसी 
इश्स से उसे प्रमायास श्रनुर्रक्त हो जाती है | वह उसमें सौन्दर्य के दर्शन करने 
लगता दे | लिप्षवा में मुख या हुस्र की तीम श्रतुभूति द्ोती है | तदस्थता में श्रलषग 
ट्वीकर चिंतन करने से व्यक्ति मोहासक्त नहीं हो पाता । प्रतिकूल परिस्थिति या भयो- 
तादक वातावरण का सामना करने में श्रतमर्थ व्यक्त उससे मदद छिपा लेता है 
दूसरी ओर भाग जाता है। बिल्ली को श्रपनी श्र कपटते देख कबूतर श्रपनी श्राँखें 
बन्द कर उसकी डरावनी यरत से छुटकारा पाना चाहता है। अश्रास बन्द कर लेने 
से धत्यक्ष वस्तु अ्रप्रत्यक्ष रूप में मन में श्राफ़र घूमने लगती है। प्लायन करने 
वाले ब्यक्ति के मन में उठ भयावनी वस्तु की भयंकरता अधिक स्थान करती जाती 
ई | जो व्यक्ति दुख और विपत्ति से जितना दूर है, मानसिक दृष्टि से वद्द उसके 
>उतना ही निकट है | इसलिए उसकी श्रांतरिक पीड़ा में कमी क्या वृद्ध हो जाती 
है। संप्रपं में रत व्यक्ति का मन बरतु-ह्थिति में उलमे राने के कारण श्रनाश्रित 
कल्पना की शऔर प्रायः प्रेरित नहीं होता । रोगी के निकट सेवा करने वाला व्यक्ति 
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उतना चिंतित नहीं रहता जितना उससे दूर रहने वाला | इसलिए पलायन करने 
बाला व्यक्ति भय से मुक्ति पाने के लिए कछ्यित आनन्द लोक का खजन सदता हे । 
तटस्थ व्यक्ति का मन जगत के दुख-दैन्‍्य को देखकर दार्शनिक की तरद “ितनशील 
भी हो सकता है। बह उसके सुख-दुख के कारणों शोर परिशाम पर ब्यिनन कर्ता 
है। कमी-कभी स्वयं उतकी अनुभूति में प्रयीक्षित और पुलकित हुआ करता है । 
यह व्यक्ति संसार के सुख- दुख को ज्षगिक मानकर झापनी कल्पना में 
नवोन आनंद-लोक की सप्टि करता है। सन की यह सब्यातासूलक प्रवृत्ति 
श्रानंदवाद में रमण केरती है , सौन्दर्य का अमिनव विधान करती हे 
कल्पना के नित्य नूतन चित्र रेंगती है। मन की शक्ति थे 
में व्यय नहीं होगी तो वह कल्पना - लोक में निश्चय दी विचग्ग करेगा 
दिन के शारीरिक भ्रम से शिथिल किसान या मजदूर जीवन के सौन्दर्य या आदर्श 
की रन्जित कल्पना नहीं कर पाते, उनके स्वप्न भी घरती को छा कर ही चलते हैं| 
इससे यह सि होता है कि मानसिक यह कल्पनाजनित आनन्द की पाप्ति के 
लिये तटस्थता-मूलऊ प्रकृति आवश्यक है | 

' जो व्यक्ति विपत्‌ की घार में कुछ काल तक संघप करके निराश शो जाता 
है वह अपने को धारा की इच्छा पर बहने के लिए छोड़ देता है। घारा बद्ाकर' 
उसे कहाँ ले जायगी - चट्टान से ठकरायगी या समुद्र के झआावत्त में डुगे देगी 
या हरे-भरे किनारे का स्पश करायगी -कुछ पता नहीं | ऐसे व्यक्ति की मानसिक 
अवस्था अत्यंत निवल हो जाती है । उसमें संघप करने की कोई क्षमता शेप नहीं 
रहती । अपने उद्दे श्य की पूत्ति में उसका कोई दवाथ नहीं रदने के कारण वह 
अद्ृष्ट, नियति ओर अज्ञात सत्ता पर विश्वास करने लगता है| अपने सुख साधन 
में उसका अपना तन्त्र नहीं चलता, वह प्र-तन्त्र, पर-अवलंबित हो जाता है। 
व्यक्ति की यह पराधीनता-मूलक प्रबूत्ति उसे भारयबादी बना देती है। भाग्यवादी 
व्यक्ति अपने विगत जीवन की सुख-समद्धि और ऐश्वर्य को विस्फारित नेत्रों से उसे 
बढ़ाकर देखता है, क्योंकि उसे अपने भविष्य की सुल-शांति पर भरोसा नहीं रहता । 
कभी-भी उस मग्नामिलाप के मन में भगवान ओर समाज के प्रति घुणा और 
विद्रोह के भाव उत्न्‍न होते हैं । संतुष्ट भाग्यवादी व्यक्ति ईश्वर की सत्ता में पूण 
व्रिश्वास करने वाला ओर असंतुष्ट भाग्यवादी नास्तिक हो जाता है। नास्तिकता 
के आगे-श्रागे उद्दंडता चलती है।ऐसे व्यक्ति के स्वभाव में प्रसन्‍नता और 
चिड़चिड़ापन, विम्ननता और उच्छु खलता, ऐहिकता और विरक्ति का विनिन्र 
मेल हो जाता है। जीवन की प्रसन्‍्न-घारा की ओर यह उन्मुख न होकर प्रतिन* 
क्रियाचादी बन जाता है। भोगवाद, प्रतिक्रियावाद, नेराश्यवाद और नग्न यथार्थ- 
बाद इसी पराधीनता मूलक भात्यवाद की संताने' हैं । 


राष्ट्रीय भावना ' हेई३ 


3 बतमान दुख के प्रति तीसरी प्रतिक्रिया स्वाभाविक संप्रप' की है । जगत के 
ब्रीच उसके सुख-दुख से मुदित होना स्वाभाविक है। घारा को नीसे दवाकर ऊपर 
तैरते रहने की शक्ति तो हमें जन्म से ही मिली है। यह और बात है कि कभी हम आवत 
के चक्कर में फँसकर विनष्ट हो जाये | सुख-दुख से संबप करता हुआ कर्ममय 
जीवन ही अमिनन्दन के योग्य है । मन की इस स्वस्थ प्रवृत्ति के मूल में संघर्ष 
मूलक कमवाद का सिद्धांत निहित है। वतमान दुखों से छुटकारा पाने के लिए 
मानवब-जीवन-के लिए यह मनोदशा नितांत वांछुनीय है। संघप रत 5०क्ति अलौ- 
किक कल्पना के क्षेत्र में भ्रमण नहीं करता, अप्राप्य श्रादश वाद की ओर नहीं 
लपकता । उसके जीवन में आशा ओर उत्साह का सतत संचार होता रहता है। 
श्राशा और उत्साह व्यक्ति को संघरप' में रत रहने के लिये अ्रतिरिक्त शक्ति प्रदान 
करते हैं। यह आशा अविश्वास के अंधकार को फाइकर चमकती है | जहाँ 
केबल अपने स्वार्थ-साधन के लिये, किसी इष्ट वस्तु की प्राप्ति के लिए व्यक्ति में 
क्रियाशीलता पाई जाती है, वहाँ हानि-लाभ की ओर वार-बार मन देगा रहता है | 
इसका दुष्प्रभाव यह होता है कि मोह के कारण संध्रप में उसकी सोलहो आना 
शंक्ति नहीं लग पाती | फल की आसक्ति कर्ममय जीवन के आनन्द को कु'ठित कर 

7 “देती है । जहाँ कम और संघ का उद्देश्य व्यक्तिगत न होकर राष्ट्र कल्याण किया 
विश्व-कल्याण रहता है वहाँ व्यक्ति के मन में शुद्ध सात्विक आनन्द की ज्योति 
जगती रहती है। आ्राशाबाद, यथार्थवाद और आनन्दवाद का जनक यह कर्मबा 
द्दी है। गा 

यह श्रावश्यक नहीं है कि साहित्य-क्षेत्र के सभी लेखक उपयु'क्त तीन 
प्रकार की मानतिक प्रतिक्रिया की श्रेणियों में से किसी रुक में खड़े हो जायेँ। 
किसी एक लेखक था कवि की झतियों में हम एक प्रवृत्ति की प्रधानता श्र दूसरी 
की गौणता पा सकते हैं | यह भी संभव है कि किसी एक ही रचना में कोई कवि 
उक्त तीनों प्रतिक्रियाओं का परिचय दे फ़िर भी"ईतना तो कद्दा-जा सकता है कि' 
असाद और पंत की कविताओं में तथस्थता-मूलक आमनन्दवाद, वच्यन .में प्राधी- 
नता मूलक भाग्यवाद और माखनलालू, सुभद्रा _एवं दिनकर में संघ्रप मूलक 
कर्मबाद की प्रवृत्ति लक्षित होती है | मेथिलीशरण में हम तीनों प्रकार की प्रवृत्तियों 
का स्वस्थ सामजस्य पाते हैं। अब देखना चाहिये कि दिनकर की कर्विताश्रों में ये 
पंवृत्तियाँ किन रूपों में व्यक्त हुई हैं । ॥ हे 
3 एसव ती की श्रधिकांश कविताओं में रुक जीवन का कट्ठ कोलाहर्ल- नहीं, 
बरन्‌ प्रेमसिक्त आत्मा का मधुर कलरव है.। यहाँ जगत की घूल और धूप से उठ 
कर, कल्पना और अनुभूति की अमरावती में सौन्दर्य और प्रेम की सरस कहानियां 
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धूम हृदय मन्दिर की मुवासित करता है । कुछ काल के लिये कब ने द्दगता 


का श्रानन्द लेते हुये कल्पना के नन्दन बन मे विचसण किया है। राप्रीय के के 


लिये सोलदों श्राना तदसुथ रहना ती अस मय ऐड चित्र लेने समय में सटब्य सर्दी 


हक 
हा 
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रद सका श्र दृश्यों के साथ तत्‌ सबन्धी झपनी निजी भावनाओं को भी. अंकित 
कर गया। मिद्दी की गनन्‍्ध इना में भर गई । आादश में सम्न | के * 
लग गये तृषित जीव के चुम्बन से स्वप्न सिदर उठा ॥...०४ दि 

के ताप में जलने वाले पहाड़ के ददय में भी चॉदनी शीवलता को पा: 
कभी-कभी वबाँसुरी कान्सा कोई अ्रस्पप्ट स्वर गूजने लगता है, जो पत्थर हा 
छाती को फोड़कर किसी जल-धारा के बद्द जाने की आकुलता की नाद है ।-स्सि० 
की भूमिका] ः 

तटस्थता मूलक आनन्द्रवाद की प्रवृत्ति ने कवि को 'रास की मुरली, 'पुरुष 

प्रिया' 'अगरु घूम! श्रादि कविताएं लिखने के लिए प्रेरित किया | अतीत में रमग्ग 
करते की प्रवृत्ति का सम्बन्ध बहुत-कुछ इसी प्रकार की मानसिक अबचस्था से है | 
अतीत के छायावन में भ्रमण करते समय कवि वत्तमान की लप्ट से बचने है| 
भरसक कोशिश करते हैं। अतीत-वन में विहार करते समय मानसिक संतुलन में 
व्यवधान नहीं होता है, इसलिए श्रानन्दानुभूति निर्विध्न हुआ करती है | यदि इस 
अवसर पर वर्तमान-दुख क। स्मरण हो जाय तो मन में उद्विग्तता आरा जाती है। 
और विरोधी भाव के संघघ से आनन्द की बाँसुरी में बेमुर राग छिड् जाता है । 
दिनकर के अतीत चित्रण या प्रकृति-वर्शन में एकाग्रता नहीं दीखती। गगन की 
नीलिमा में वह धरतो की लू से बच नहीं पाता+- 


“यद्द बेबसो, गगन में भी छूता घरती का दाह पुरे, 

ऐसा घमासान | मिट्टी पर मिली न अब तक राद मुझे ।”-हुँ* 
“हिमालय! में अतीत का स्वण' वर्चमान की आग से ग्रज्वलित हो उठा है। 'वोधि 
सत्व' का ध्यान करते समय कांब के कर्ण-कुद्दरों में 'मानवता की जंजीर' की 
भांकार प्रविष्ट हो जाती है। ऐसा प्रतीत होता है कि प्राचीन विभूतियों और 
समाधियों से राजभवनों और खंडहरों से, वीरों श्रोर महात्माओं से कवि ने अपनी 
“कत्त मान श्रधोगति की ही गाया निवेदित की है । वत्तेमान की तमिलापूर्ण रजनी 
में श्रतीत के. टिमटिमाते नक्षघ उप्की कालिका को प्रगाढ़ कर देते हैं। वह कवि / 
जिसके जीवन का भत्येक क्षण राष्ट्रचितन में व्यतीत होता है, जिसका प्रत्येक * 
श्वास देश की कथा को हल्का करने में तल्‍लीन है, जाम्रतावस्था में मो 
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लित होता है, सपने में माख-माता के धधुशल से भीगता 
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है, उसे समस्त में शदरेलियाँ नयों सके | मृषुर णी ऋकार क्यो प्रिय लेगे $ धरती 
के देवा प्रेमी कि ने फता के मुल-पस्ट में घादनी का प्रंगगग नहीं, फूर्से 
फा परत नहीं, रहिए पूनिद्ा फा चाइन चर्चित किया है। नमो तो गगन में भी 
परती का दवाएं उसे छू पाता है प्रौर घ्रापादस्प प्रयस दियसे बह ना्लंदा-बीच 
साय शत सला रखता है । हाँ, कमी-छमी जगत के दुस में पड़ा कर बह दूसरे 
लेझ में छह पाने के लिये टुठपदाता है --- 


पं नरुकूंगा इस भूतल पर, सीवन-यीवन-पेम संवाकर 
पायु उटाकर ले चल मुझको जहा फट्टी एस जग से गादर 
मरते कोमल पत्स यहाँ घचती ने जबानी परदेशी! 
पाया के भोदक बन की फ्या कहँ फहानी परदेशी ! 
>-रै०, परदेसी 


दुसरे अकार को प्रतिक्रिया का दश ने इनकी कविता में यप्नतन्न मिलता है । 
यह प्रतिकिया पराधीनता मूलक भाग्यवाद का विश्व रूप नहीं है। भारेलु की 


हॉटिय कापियाओं में भाग्य शोर ईश्वर पी छाफा रचा है, लेकिस बढ स्वध्य चित्र 
श्प्र वीरगर भारत की सब्र श्रासा, सब मत देव प्रतिझूल 


छ् 

हो यह भागा । रमेंग्ट की सालिक लीक प्रकट हुई ६ै। उनकी कविता में 
मकिकाल का पिस्थास, रीपि-काल का विलास और ग्राधुनिक क्रोल का विफास 
मिदित है। भारतेग्दू के भगवान सगुण, सर्प शरीर सशरार हैँ। भारतेसतु शौर 
मैपिलोशरण के भगयान पेद-पु्खी के सनातन भगवान हैं, दिनकर फे भगवान 
दुखी उससा थी मि:सदाय आह से श्रवतरित हुए एँ। दिनकर के भगवान, निगु रण 
संगुग से परे, मारे सस्कार की एक झ्रावश्यफ माँग फे रूप से प्रकद हुए हैं। दुख 
पिपद में भगयान का नाम श्रमायास निकल्ष पढ़ता ऐ ;--- 


फूम दे चुके खष्ट दैं, तू देवता विधा दे, . 

अपने ग्रमल-विशिष्त से आाफाश जगमगा दे। 

प्यारे स्वदेश के हित बरदान माँगता हूँ। 

तेरी दया विपद में संगवान मॉँगता एूँ। 
[गाम०, थाग की भीख |] 


५... शुस््रतभार से निकल खोजती रद रद्द धरा अधीर तुम्दे ! 
प्रभो, पुकार रही व्याफृल मानवता की जंजीर नुम्दें ! 
2५ | 
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- - “पराजितों की पूजा! करते समय कवि को अपने देश के दोनद्वार लाल पर 
तरस आती है :-- 
#क्या दोगा भगवान, दाल मिद्दी में पड़ी जवानी का! 
इस किशोर खिलती ज्वाला का, इस चढ़ते से पानी का। 
“दिए 
इस थुग में पूजीपतियों ने भगवान को श्रपने सोने-चादी के मन्दिर 
बन्द कर रखा है | रामजी भी शवरी के जूठे बेर भूलकर मेवा-मोहनमोग खाने 
लगे हैं, श्राॉसुश्रों को विसार कर गुलाब-जल में नहाने लगे हँ। कबि राम जी 
उपाल्नभ देते हुए पूछते हैं :-- 
“शुवरी के जूठे चेरों से आज राम को प्रेम नहीं। 
मेवा छोड़ शाक खाने का आज पुरातन प्रभ नहीं। 
पर ग़ुलाव-जल में गरीब के अश्र्‌, राम क्‍या पावे गे ! 
। बिना नहाए इस जल में कया नारायण फहलाये'गे? 


रा नर 


|] 
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| नारे० 
हाहाकार! में भगवान और देवता पर कवि का असर्पा किस सुन्दरता के 
साथ ब्य॑जित हुआ है :--- 


“दूध दूध ! ओ बत्स मंदिरों में बहरे पापाण यहाँ हैं। 
- दूध दूध ? तार बोलो इन बच्चों के भगवान कहाँ हैं । 

- हुँ० 
यही भगवान जो कभी कवि का क्रोध-्भाजन है, दुख में विश्वास भाजन 
बन जाता है 

“हम मिय्ते जा रहे न ज्यों अपना कोई भगवान-- 

--ह,० दिल्ली! 
“धरती पर स्वगकी- झलक देखने की आकांक्षा से कवि ने कुण्कछ्षेतरः के 
'छुठे सग के प्रारम्भ में यह करुणाद्र पुकार की है :-- 


“धर्म _का दीपक, दया का दीप, 
कवच जलेगा, कब जलेगा, विश्व में भगवान ?'' 
कहने का आशय यह है कि दिनकर की कविता में जो भाग्य और भगवान की 
चर्चा हुईं है वह स्वस्थ मनःस्थिति का स्वाभाविक परिणाम है | 
तीसरी प्रकार की प्रतिक्रिया तो 'हुकार' का-लक्ष्य ही है | इसमें बत्त मान 
भारत के दुखदेन्य, आशा-निराशा का स्पष्ट चित्र अंकित हुआ है | १६२९१ से 
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आज तक के भारत के दृत्‌-कंपन को हम इनके काव्य में साफ सुन सकते हैं। 
हमारे देश की जजर अवस्था का प्रधान कारण मशीन-थुग की भौतिक 

सम्यता है । कृपि-धान देश होने के कारण भारत की सभ्यता प्रकृति के अधिक 
निकट रही योरोप में व्यावसायिक क्रांति होने के कारण नगर ओर ग्राम की खाई 
दिनानुदिन बढ़ती गई | भारतीय सभ्यता में धर्म का सर्वोच्च स्थान हैं, पाश्चात्य 
सुम्यता में श्रथ का | एक का उद्दे श्य विश्व का भरण-पोपण है, दूमरे का विश्व 
का शासन-शोषण एक ने अहिंसावाद का वरदान दिया, दूसरे ने पूजीवाद का 
अभिशाप योरोप की सहाजनी सभ्यता ने भारत को चूसने के लिए वर्षो' गुलाम 
बनाए रखा | आधुनिक पू जीवादी सभ्यता दिसावाद ओर युद्धों पर अवलंबित है।- 

बजा लौह का दन्त कठोर नाचती हिंसा जिह्ला लोल। 

भृकुटि का कु डल बक्र.मरोड़-फु हकता अंध रोप फन खोल ।”-पंत 
दिनकर ने 'रेशुका? के करमेंदेवाय! में इस घृणित सभ्यता की तीखी आलोचना 
की हैः -- गे 


“इज रहीं संस्क्ृति-मंडप में भ्रीपण फर्णियों की फुफकाएे , 
गढ़ते ही भाई जाते हैं, भाई के वध द्वित तलवारे |??--रे 
“शोणित से रंग रही शुभ पट संस्क्ृति निदुएर लिए. करषाले" | 
जल रही निज सिंह-पौर पर दलित दीन की अ्रस्थि-मशाले' ।?-हु० 
कवि ने विश्व-संघय' के मूल कारण को भली भाँति समस्ता है। वाणिज्य (पूजी- 
बाद) का शुभ्र वसन दोनों के रक्त से लाल हो उठा दे। सम्यता-मुन्दरी सिर घुन 
घुन कर रो रही है कि ये दनुज उसे किस शोणखित-सामर में घसीटे जा रहे हैं| मात्त्य 
न्याय के अनुसार सबल निर्वल्रों को निगलता जा रहा है: 


/दिक, दिक में श्मों की कतभन, घन-पिशाच का भैरव नत्त न । 
दिशा-दिशा में कल्लुप नोति, हत्या, छृप्णो पातक आवक्तन। 
दक्षित हुए निव ल सकलों से, मिट राप्ट्र, उजड़े दरिद्र जन । 
आदर [ सभ्यता आज कर रद्दी, असहायों का शोणित शोपण ।? 
हिय्लर ने अपने को आर्य कहकर यहूदियों का खून बहायाँ-- 
“रसइन तड पर खिली सभ्यता हिटलर खड़ा कौन बोले ! 
सस्ता खून यहूदी का है नाजी निज स्वस्तिक घोले ॥“हु० 
सारे अ्रनर्थों' की जड़ पूँ जीवाद है | कवि ने इसकी घुराइयों को मली-मभाँति पह- 
9. चाना है ओर मार्मिक वर्णन किया है। > 
“घन पिशाच के कृपक मेध में नाच रही पशुता मतवाली । 
आगंतुक पीते जाते हैं, दीनों के शोणित की प्याली ।-+र० 


श््द दिनकर 


पहले राजा अपने शत्रु ओ्रों को जीतकर अश्यगेव करते थे, आज पू जोवति कृपक 
मेध करते हैं| क़ृपकों की दशा पर कोई आय बद्ाने बाला भी नहीं। श्ाज छूपकों 
की बलि-बेदी पर पूँ जीपतियों का बवर याशविक श्रद्धास हो रहा है। ममसें में 
एक-से-एक सुन्दर भहल बनते जा रहे हैं और उन्हीं बगल में कुडी हुई झोपड़ियां 
उजड़ती जा रही है, महलों में व्रिजनी की चकाचोंव है, है सी की फुलकरियाँ हैं 
ओऔर झोपड़ी में :-- 
“(्रिद्युत्‌ की इस चकार्चोन्ध में, देख, दीप की ली रोती दे । 
अरी , हृदय को थाम, महल के लिए ऋभीपडी बलि होती है। 
देख, कल्तेजा फाड़ कृपक दे रहे हृदय-शोणित की धारे । 
चनती हीं उनपर जाती है. चैमव की ऊँची दोवबारे' ।? - २० 
धनी और रईस महलों में मोग-विलास करते, गरीब उनकझी विलाधिता के 
लिए अपना खून दे रहे हैँ | कहीं हजारों जाने भूल में छब्पणाती मर जाती ई 
ओर कहीं विलासी लोग “प्रिया मुखोच्छुवास कम्पित मधु' का पान कर रहे हैं! 
महाराजा के कुत्त दूध से नहाते ओर मजदूरों के बच्चे दाने के लिए. तरसते है । 
कोई बच्चा ऊनी बच्चों की गर्मी से व्याकुल है, कोई माँ की हड्डी से चिपक, ठिल्र' 
जड़े की रात ब्रिताता है। एक ओर जमींदार ओर मिल-मालिक तेल-फुलेल पर पानी | 
सा द्रच्य बहाते हैं, दूससी ओर गरीब अपनी बहू-वेटी के जेवर बेंचकर सूद के 
रुपये चुकाते हैँ । समाज की यह घोर वैपम्य देखकर कवि की विपथगा का यौवन 
कसमसाने लगता हैः- 
“धन के बिलास का बोक डुखो दुबल द्रिद्र जब ढोता है, 
डुनिया को भूखों भार भूप जब खुखी महल में स्ोता है, 
सहती सब कुछ मन भार शजा, कसम करता मेरा यीवन 
भेन-सन-फन-भान-सन-सनन फनन | 
श्वानों को मित्रता दूध बस्तर, भूखे चालक अकुलाते हैं, 
मां की हड्डी से चिपक ठिद्धवर, जाड़े की रात विताते हैं, 
युवती के लज्जा-बसन चेच जब व्याज चुकाए जाते हैं, 
मालिक जब तेल - फुलेलों पर पानो-सा द्रव्य बहाते हैं, 
पापी महलों का अहंकार देता सुफको तब आमंत्रण | 
भन ऋन०?--हु ०, विपथमा । 
बन-फूलों की ओर में ऋणग्रस्त किसानों के सिसकते हुए घर का एक दर्दनाक 
चिन्न देखिए $-- ८ 
“ऋण-शोधन के लिए दूध-धी वेच-बेच घन जोड़े गे , 
बुद-बुंद वेचेंगे, अपने लिए नहीं कुछ छोड़ेगे, 


अन्न 
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शिशु मचरोंगे दूध देख, जननी उनको बहलायेगी 

में फाईंगो ददथ, लाज से आंध्र नहीं गो पाय्रेगी 

इसने पर भी धनपतियों की उनपर होगी मार, 

तब में वंरसू गी वन बेब्रस के आँख छुकुमार, 

फूटेया भू का हृदय कठोर, चलो कि वन-फूलों की ओर । 
गरीद विनान कितसे मोह से साय को पोसते हूँ ! झपने बच्चे के समान उसे 
एलार्त हैं, पुलदारते पं । जब बह बच्चा देने को होती हद तोघर भर की 


ओगे उसझी ओर हाथी खझागी । उसकी सींगों में तेल, माँग में मिल्दूर, 


हक 


घोर गले में काले डोर से गुगी कोडी पिन्‍्दाई जाती बद्धड़ा जनने के बाद 
तब दिसान के बच्चे उसे मेरे रहते हैं तय बाई मदन वर्ध झाता है, गौर सभी 
की शाखो मे छीनकर यह गाय हो प्रयमे या हांजता है। वेचारी गाय अपने 


कर श्पने दाक्षिम मद्राजन से उद्धार होता चाहते हैं। रोज 
का दूध बसाकर उससे बूँदन्‍इंद पी जमा करना, अपने खाने के लिए छर्टक मर 
भीन छोड़ना, दथ मय उसे पीने के लिए बच्चों का मचलना,--पह 
“ तक ते ध्राँखें किसी तरद चंदरित कर सफ़त॑ हैं, लेकिन मचलते हुए शिशु को 
माँ का कूव्मूट बदलना छिसना मामिक है ? इस हद तक मी क्रिसान सह सकते 
लेडिन पर पनेपतियाँ की मार पड़ने लगती है, तय कविता फूट-फूट कर 
गेने लगती है । सुना मा, सीता का दुख देखकर धरती माता फ़द गई थी, क्या 
इन वेदस दग्चों की झाद सुनकर बह मूझ रहेगी ! मगवान क्‍या गर्रयों पर कभी 
नगर नहीं उद्ायेंगे ! नहीं, कभी नदीं। फवि को भगवान की दया पर भी श्रत्॒ शक्र 
दीने लगा है -- 
“बीच बिछ्दी पृथ्वी, तना ऊपर वियत भगवान का 
पर इस भरे जग में गरोबों का छिनू फोई नहीं । 
चढ़ती किसी की बूद पर पालिस किसा के खून की 
जीवित मरालों फी चिता दे सम्यता की गोद में।” 
--६०, साधना श्रोर द्विधा । 
शापक और शोपितों की दशा का वर्णन यदि एक पंक्ति में ही करने के 
लिए. कद्दा जाय त्ो उपयु का पद की तीसरी पक्ति पर्यात होगी | पूं जीपतियों और 
५» सद्दाजनो के अत्यानार के ऐसे लोमहप के ट्विन्दी साहित्य में विरल हैं । 
/... १७ किसान की दीनता का बणु न कई कवियों ने किया है | अ्पिकांश वण नों 
में मुझे शब्दादवर, की तुकबन्दी, कहीं फ्रीकापन और कीं बरजोरीपन मिला । 


मर 
घर की का देखकर यार बार टकारती है | जो फ्िसान श्रयनी पेनुःगऊ नहीं बेचते 


न 


श््द दिनकर 


पहले राजा श्रपने शत्रु त्रों को जीतकर अश्नमेव करने मे, शत 
मेघ करते हूँ। कृपकों की दशा पर नाई श्रांसू बहाने साला भी ७ 
की बलि-बेदी पर पू जीपतियों का वर बाशवि श्रद्धा सो्<, 
एक-से-एक सुन्दर महल बनते जा रहे | और उन्हीं बगल में 
उजड़ती जा रही है, मदलों में विजन! की चकासीय है, ४ “४. 
श्र झोपड़ी में :-- हि 
“व्िद्युत्‌ की इस चका्चोन्ध्र में, देख, दीप को 
अरी, हृदय को थाम, महल के लिए झोपड़ी ८ 
देख, कल्लेजा फाड़ कृपक दे रहे हृदय-शोणित 
वनती हीं उनपर जाती हैं. वैभव की ऊँखीं दी : 
धनी और रईस महलों में भोग-विलास करते, गरीत्र £ 
लिए अपना खून दे रहे हैँ । कद्दी हजारों जाने भूल में छठ: 
श्रोर कहीं विलाती लोग “प्रिया मुखोच्छुबास कम्पित मु! का _. 
महाराजा के कुत्त दूध से नहाते ओर मजदूरों के बच्चे दा 
कोई बच्चा ऊनी वत्तो की गर्मी से व्याकुल है, कोई 'माँ की ह 
जाड़े की रात त्रिताता है। एक ओर जमींदार ओर मिल-मालिक़ 
सा द्रच्य बहाते हैं, दूससी ओर गरीब अपनी बहू-वेटी के जेल 
रुपये चुकाते हैं। समाज की यह घोर वेषपम्य देखकर कवि की | 
कसमसाने लगता हैः- 
“घन के विल्लास का बोझ ढुखो दुबल दरिद्र जघ 
दुनिया को भूखों मार भूप जब खुखी महल में 
सहती सब कुछ मन भार शजा, कसमल करता मे: 
भन-भन-भन-भन-भन-ऊ 
श्वानों को मित्रता दृध वस्त्र, भूखे चालक अक्ु 
मां की हड्डी से चिपक ठिढर, जाड़े की रात्त ६ि 
युवती फे लज्जा-वबसन बेच जब व्याज चुकाए 
मालिक जब तेल - फुलेलों पर पानो-सा द्वृष्य र 
पापी महलों का श्रहकार देता मुझको तथ ४ 
भन भान०”?-हु ०, वि 
“बन-फूलों की ओर! में ऋणग्रस्त किसानों के सिसकते हुए घर 
चित्र देखिए :-- 
“झर-शोधन के लिए दूध-घी थे च-बेच घन जे! 
बुँद-बुद वेचेंगे, अपने लिए नहीं कुछ छोड़े' 


ध 


धरा 
| 


है; 
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शिष्ठ मधलेंगे दूध देख, जननी उनको घहलायेगी 
भें फाश्यो हृदय, लाज से आंख नहीं सो पायेगी 
इससे पर भी धनपतियों फ्री उनपर दोगी मार 
तथ से घंरग्य गी घन बेबस के आँख खुकुमार, 
फटेगा भू का देय कठोर, चलो कवि घन-फूर्लों की ओर | 


गरीब विसान टितने सह से गाय को पीसते हूँ  झपने बच्चे के समान उसे 
हुलारते है, पुचकारते मै । मद ये बच्चा देने छो द्ोती है तोधघर भर की 
आंखें उसकी श्रोर तंगी खझुतों 2ै। उसडी सींगे भें नल्न, माँग में मिल्दूर, 


शोर गले में काले हारे में गुभी कीड़ा पिम्टा जाती है | बनने के बाद 
तब किसान के बच्चे उसे भरे रहते हैं तब कोई महायन बहाँ श्राता है, और समी 
की अग्योी सं गाय हो अऊन्‍ने यर्दा हांऊता है। बेचारी गाय श्रप 

पर की शा देग्पफर वा झकारती है | थे झिसान अपनी पेनु-गऊ नहीं बेचते 


०6 अ ४ 
उसका धन्य ने 


सकर प्रपे हाकिम मद्ानन से उदार द्वाना चाहते है। रोज 
का दूध बचाकर उस्ते चूड-डुंद पी जमा करना, झपने साने के लिए छुर्टांक भर 
मौन छोड़ना, दूध जेचसे समय उसे पीने के लिए बच्चों का मचलना,--वह्दाँ 
“ तक तो ब्रार्ट किसी तरह चदर्तिति फर सकते है, लेकिन मचलते हुए शिशु को 
माँ का कूठमूठ बइलाना डितना मार्मिक्क है ? इस हद तक भी किसान सह सकते 
लेकिन जय उन पर धनेपतियों को मार पड़ने लगती है, तब कविता फूट-फूट कर 
गेने लगती है। सुना था, सीता झा दुख देग्वकर धरती माता फट गएँ थी, क्‍या 
शन बेकेस बच्चों की श्राद सुनकर वढ्ध मूक रहेगा ! भगवान क्‍या गरोंबों पर कभी 
मनर नहीं उद्ायेंगे ? नहीं, कर्मी नहीं । कवि को सगयान की दया पर भी झ्रत शक्क 
देने लगा है -- 
नीचे बिछ्ी पृथ्ची, तना ऊपर वियत भगवान का 
पर एस भरे जग में गरोबों का द्वितू फोई नहीं। 
घढ़ती किसी की बूट पर पालिस किसा के खून फ्री 
जीवित मरालों की चिता दे सम्यता की गोद में।? 
-+ह०, साधना और द्विधा | 
शोपक श्रौर शोपितों की दशा का वर्णन यदि एक पैक्ति में ही करने फे 
लिए. कहा जाय तो उपयु का पद की तीसरी पंक्ति पर्यात होगी | पं जीपतियों श्रौर 
मदद जनों के श्रत्याचार के ऐसे लोमद्रप क ट्िन्दी सादित्य में विरल हैं । 
०» क्रिसान की दीसता का वर्ण न कई कवियों ने किया है | अ्रधिकांश वण नो 
में मुझे शब्दाइवर, कही तुकबन्दी, कद्दीं फीकापन और कहीं बरजोरीएन मिला | 
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पु दिनकर 


उपन्यास में प्रंमचद और कविता में दिनकर ने जिस साइदसवा फ साथ कुमइ- 
जीवन के देन्य का अंकन किया है उसकी जोड़ अन्यत्र नहीं मिलन सहती 

“ज्ेठ हो कि हो पूस हमारे कृपकों को आराम नहीं दे 

छुटे वैल का संग कभी, जीवन में ऐसा थाम नहीं हे 

मुत्र में जीम, शक्ति भुज् में, जीवन में छुख का नाम नहीं है 

वसन कहाँ ? सूखी रोंटी भी मिलती दोनों शाम नहीं 
मुख में जीम रहते भी ये बोल नहीं सकते, विद्वोइ नहीं कर सकते, भुजाश्रं 
में शक्ति रहते ये तलवार नहीं उठा सकते | जहाँ यूली रोटी की मो समस्या इल 
नहीं हुई, वहाँ उनके कपड़ों के लिए. सोचना व्यथ ६ | सुना था, ऐाल $| मे 
भारत के एक बड़े लाट साहब कभी-कभी स्कूलों म॑ जाकर बच्चों का दूध विज्लाया 
करते थे और गाँवों में पशुश्रों की नस्ल सुधारने के लिए साड़ छोड़ते किरते ये। 
ऐसे भले आदसी को यह जानना चाहिए था कि भूखे पेद में दूध नहीं पचता 
और बैलों की श्रपेज्ञा बैल-उन्धुओ्रों दशा अधिक खराब है - 

धवैलों ,के ये बंध वर्षा भर क्‍या जाने केसे जीते हैं? 

.. ज्वाँ बन्द, वहती न आँख, गम खा शायद आंख पीते है ।* ' 
वर्ष भर ये फटे दाल किसान कैसे जीते हैं। कवि के पास कोई उत्तर 
नहीं । गम खाना ओर आँसू पीना ये मुक्षवरे किसानों के लिए. श्रभिधा मूलक 
हो गए.। मैंने एक अहीर से पूछा कि ठुम घर भर कैसे जीते हो ? उसने जवाब 
दिया कि भेरी गऊ दो सेर दूध देती है, उसे किसी उपाय से चार सेर बनाता:-हूँ 
और “टीसन” से कुछ दूध तीन सेर की दर से ले आता हूँ। सबों को मिलाकर 
डेढ़ सेर के भाव से बेचने पर किसी तरह परमात्मा निभा देते हैं। ये सयाने 
किसान तो किसी तरह जी लेते हैं, लेकिन उन मायूम बच्चों का क्या; -- 


“पर शिशु का हृरया हाल, सीख पाया न अभी जो आँसू पीना 

चूस चूस खूखा स्तन माँ का सो जाता, रो विलप नगीना। 

विवश देखती मां, अंचल से नन्‍हीं जान तड़प उड़ जाती 

अपना रक्त पिला देती यदि फटती आज बज्ध की छाती”--हुं० 
भूखे दूधमु हे बच्चे मां की छाती में दूध नहीं पाते। इन नन्‍हीं जानों को तड़फते 
हुए देख कवि का दृदय इुख ओर ज्षाम से उद्देज्ित हो जाता है | इस उद्दोलन 
के फल-स्वरूप ये पंक्तियां फूट पड़ती हैं! -- 


. “कन्र कन्र में अचुघ बालकों की भूखी हड्डी रोतो 
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डर 


दूध दूध! शो चहस ! मंदिरों में बददरे पापाण यहां है 
दूध दूध! हारे, बोलो ! इन बच्चों के भगवान कहां हं। 
दूध दूध! डुनिया सोती है, लाऊँ दूध कट्दां किस घर से 
दूध दूध है देव गगन के ! कुछ यू दे टपका अंबर से 
दुध दूध! गंगा तू ही अपने पानी फो दूध बनादे । 
दूध दूध! उफ ! है कोई भूखे सुदों को जरा मना दें! 
दूध दूधा किर दूध शरे फ्या याद दूध की खो न सकोगे ! 
- दूध दृध! मर कर भी फ़्या तुम विना के सो न सकोगे !”-हैँ० 


(२ 


उपयु के पक्तियों में दूध-दपा को बास्चार को श्राद्ृत्ति ने सम्पूण बाता- 

अरुण की दूध की ग्रतिध्यनि में गुस्मायमान कर दिया है। पाठक या क्षोतरा फ्े 
मानस में एक ही झल्पना, एक ही मकार सुनाई पढ़ती है । पाठकों को शपने छुस 

'हुस के चक्कर से छपर उठा फर शिशुन्तमाज के वेदना-लोक में पहुँचा देने वाली 
फविता साहित्य में एकाप ही मिलती है । व्मिठिमाने तारे से कुछ ब्रद माँगने की 
बेचैनी, नक्षों पर रोप, खशन छरमे वाले मगवान पर खराकीप, बदरे पापाण कह 

ऊर देवताओं पर खीमा और अंत में सभी को गति देनेवाली, सभी को गोद में 
शरण देने थाली गंगा माता से कवि की ददसन््वायक प्रकार “ये सारी चीजें 
फितमी मर्म-वेधिनों है। फिर कवि की इप्डि स्प्रेपट्टी की बगल में श्रद्धदास करती 
हुई श्रद्ालिकाशों पर जाती ४ै:-- ; 


/पे भी यदी, टूब से जे। अपने इचानों के नहलाते हैं 

थे बच्चे भी यही, फन्न में दूध दूध ! ज्ञा चिदलाते हैं 
एमारे सारे क्रोष का शिकार याद आधुनिक पूँ जीवाद है । कवि इमारे भावावेश फो 
धीरे-धीरे उत्तो जित, उत्ते लित शरीर विस्कृर्णित करता हुश्रा उसे अनुमृति के हिमा- 
चल पर पहुँचा कर सहाँ से डिर प्रँजीवादी दुग पर छोड़ देते हैं | कवि थरा समाज 
को उन बच्चों के लिये दूध लागा दी शिंगा । एमें उस स्वर्ग को लूटना है जहाँ ये . 
दूध के घड़े छियाये गये है। रूढ़ि के मन में बीर भाव जाग्रत होता है, विजयोहलास 
से भुजाएँ फटकती हैँ, वाणी से लय - जय की ध्वनि निःस्तृत होने लगती दे । 
दिमाज्ञय, ट्विन्द मदासागर की लग बोलकर वह अभिमान करता है ३-- 

"जय मानव फी धरा साकिणी, जय विशाल अंबर की जय हो । 

»«». जय गिरिराज जय जय, दिन्दमद्दासागर की जय दो | 
हसो व्योम के मेथ - पंथ से, स्वर्ग लूटने दम झाते हैं। . 
“दूध, दूध ...श्रो बत्स | हुम्दारा दूध खोजने हम जाते है । 


हर दिनकर 


'गोदान! में किसानों की दरिद्रता का एक चित्र याद शा छा $। 
पास एक कंबल था जिसे उसके दादा झोर बिता ने भी ओड़ा था ) उसी पद पुरान 
कम्बल में सरी मात्र की रात काट रहा है । उसकी बच्ची सीना के ॒ 
तारतार हो गई दे। रूपा के माथे पर जो साड़ी है, उसके खबदर 
बादर भूल रहे हँ। पू जीवादी युग में कितने कल-्करारसाने ६, हिर भी वसे दे 
के लिये गरीबों को वन्न नहीं। घोर देन्य का दिनकर ने एक मथनल पर क्‍या 
मार्मिक चित्र खींचा है | दीनता का एक मिल्नमिल झआलोक। झालीक में मूक 
उदासीनता की भाँकी; और लो ! वह ऋकी अंधेरे के रुटपुदे में सिलीन ही गई । 


है 
अधनगशे गरीब टिमविम दौये की रोशनी में सिकुड़े बंठे है। उसका कोई पाहुन 


आता है, लाज में सिमटे हुए वे गड़े जा रहे हैं। एकाएक देवा का एक मंका 


बैठना, पाहुन के निकट अपनी मर्यादा की याद में गड़ जाना--ये सारे भाव 
दो पंक्तियों में व्यक्त हुए हैँ -- 
“अद्ध नग्न दंपति के घर में में फॉका बन आंऊमगी। 
लज्जित हों न अतिथि-स'मुख थे, दीपक तुरत चुझाऊँगी । 


जला 


>> ह० 
कवि ने किसानों की गरीबी ऊपर-ऊपर नहीं देखी । वह उनकी मुसीक्षत् 
के साथ आँसू वहाते ओर संघ के समय साथ देते हैं। कवि उनके घर-बर चल 
कर देख आए हें कि 


“हर शाम एक चेदना नई, हर सुबह सवाल नया देखा । 
थो घड़ी नहीं आराम कहीं सेंने ज्ाजजा घर घर देखा! 
इस प्रसंग को समाप्त करने के पूव राष्ट्रीय कविता पर किये गये कुछ 
आक्षु पों का सम्यक्‌ विवेचन करना समीचीन प्रतीत द्वोता है । 
.. झाक्षेप +-- 
क--राष्ट्रीय कविता युद्ध, ढुमि क्षञ और पराधीनता में ही फूलती है। देश 
' स्वतंत्रता और सुख सम्पन्नता के उपलब्ध होते ही राष्ट्रीय कबिता का तिरोभाव 
होने लगता है। क्रांतिकालीन राष्ट्रीय कविता शांति काल में वे वक्त की शहनाई 
मालूम पड़ती है। 
ख--राष्ट्रीय कविता में जीवन की ऊपरी सतह का, गद्य इन्द्र का प्रापान्यर्ट 
रहता है | इसलिये जीवन का अन्त$सं न्द्यै पूरा-पूरा नहीं उत्तर णता। फलतः 
यह कविता वस्तु-निष्ठ है जाती है और कवि का अन्तर्गान अस्फुट रह जाता है। 
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ग--इसमें मानयन्‍जगत के आवश्यकता से ग्रधिक महत्व प्रदान किया 
तु श् श्‌ १ 

जाता है, श्सलिये मानपेतर प्रकृति सागर, पव त, निक्त र, निशीय, प्रभात श्रादि 
के मनोरम चिधय् नहीं हो पाते । 

घर--पप्टरीप कपि प्रायः सोहेश्य होकर स्चना करता है; इसलिये उपदेश 

हक कक थि प पक निक्े नह 
ध्रर प्रचार के सुखर होने से कविता कलाष्टीन हो जाती है। स्रैमिक्रों, छात्रों श्रौर 
) 


साधारगा जनता के लिये सह मले ही ध्ाणिझ सुकृति-दायक हो, काव्य-रसिकों के 


2 


झारबाद की वस्तु बह नहीं रह पाती | 
छा-तापष्रीय करिता ससीम है, एकबर्गीन है और वह किसी भभाग के 


सुस-हुस से सरंगित द्ीजी रहती है; इसलिये उसमें श्रमीमता श्रीर चिरंतनता का 
मात शा नहीं सकता । वह श्वेश में आकर श्रन्य राष्ट्री शीर जातियाँ के प्रति 
भूणा का प्रचार करती ट--ट्स प्रकार यह विश्व-शांति की नाशिका और अ्रन्त- 
संद्धीय संघ की पोषिका ऐोती है। ह 


उपु छा धात्त प-प॑चझ की सत्यता की परीक्षा की जाती 


/7२* 


क--रशप्ट्रीय कविता का जम्म श्रोर देशों में चाहे जिस परिस्थिति में हुआ 

»दी, भासतवर्पा में तो वह पराधीनावस्या में दी पनपी है। कुछ लोगों की सम्मति में 
एन्द्री के सर्वा प्रथम राष्ट्रीय कवि भारतेन्दु हैं। ब्रिडिश शासन के शोपण-जनित्त 
कष्टों ने इन काब्य-प जन की थे रणा प्रदान की | इसके पहले भी इसी प्रकार 
ट्िलू जाति की चोटी-रीरो कटतेछिनते देखकर भषण में राष्ट्रीय का भाव 

जाप्रत हुआ या । हुस झौर बेदना में जन्म होने कारण कोई कविता दूषित नहीं 

हो सकती, क्योंकि यटू विपत्ति को काली घटा को फैलाती हुई नहीं बल्कि फ्राइती 
हुई प्रकट होती है। अंधेरी रात में यह घुव तारा की तरद हमारा पथपदश ने करती 
है। श्रतः राष्ट्रीय कविता जीवन फे ब्प्या-सरोवर में जलजात की तरद खिलकर 
एमारी श्राशा शरीर श्रानस्द की साकार सूत्ति वन जाती है। वह श्रावश्यक नहीं 

कि देश के बुरे दिनों में ही राष्ट्रीय कविता सदा उदप्रीय द्ोती ६ । पिछले महायुद्ध 

में प्रिटेन की काफी कप्ड भेलना पढ़ा, कई देशों से लट्ाइयाँ लड़नी पढ़ी। प्रत्येक 
घड़ी उसके जीवन-मरण का श्रश्न लेकर उपस्यित होती थीं, फिर भी 

.यद्धां के कवियों द्वारा राष्ट्रीय कविताओं का रहे जन नहीं द्वी रुका | 
इसका कार्य यहीं है रझि च्चिल की कुटित नीति से कवियों के सरल हृदय 

का मेल नहीं ला सका। यह युद्ध मानव कल्याण की कामना से नहीं 

ल़ा जा रहा था। इशलिए भारतवर्ष फे कवियों" की तर६ उस देश के कवियों ने 
भी इस युद्धफे श्रति उदासीनता प्रकट की ।जैब राष्ट्र की वेदना कवि-द्धदय में 

साकार हो जाती है, तमी राष्ट्रीय कविता उसड़ कर श्राद्दों से छुपचाप निकल 


है दिनकर 


पड़ती है | राष्ट्रीय कविता दुरदिंन की अपेक्षा शुभ घ्टी में भी लियी जाती है। .! 
देश के विजयोल्लास को चित्रित करनेवाली कविता राष्ट्रीय ही छठी जासगी) 
मिस्र देश पर भारतीय सेना की विजय का समाचार सुनकर मारनेस्दु की लेसनी 
सस्वर हो उठी । भारत की खतंत्रता प्राप्ति फे अवसर पर एक से एक मुस्दर गलोय 
फविताए रची गई | 
सघप -युग में लिखी गई राष्ट्रीय कविता शॉंतिकाल में उतनी लोकप्रिय 
नहीं रहवाती--यदू निविवाद सत्य है। घुद्द -कालीन जनता का सन उस समय 
की क्रियाशीलता से विशेष अनुप्रागित रहता ह। वद वातावरण मनुष्य के मान 
पिक स्तर को प्रभावित करता रहता है | उसके मानसिक भावों को यद भूमि युद् 
जनित परिस्थितियों के बात-प्रतिधात से प्रभावित होती रहती है। भय, झाअ्रंका, 
क्रोध, प्रतिकार, घुथा, उल्लास, श्रोजस्विता, आक्रमणरीलता आदि भावनाएँ 
उसके उपचेतन ओर चेतन मानस में प्रायः घूमती रूती हैं। मानस की अनुकूल 
भाव-भ मि में उपयुक्त भाव आसानी से घर कर जाते हैं और तदनुकूजञ प्रभाव 
उत्पन्न करते हैं। अंग्रेजी राज्य में “नई दिल्ली? के प्रति जो भाव हमारे हृदय में 
बत्त मान थे, वे श्रव परिवत्ति त हो गए.। दिल्‍ली अब शअनाचार, अपमान, व्यंग्य 
की चुभती हुई कहानी शायद नहीं रद गई । परदेसी के संग बालडांस नाचनेवाली) 
बेपानी दिल्ली हमारी नजर में पहले घुणास्पद थी, श्रव वह शृद्धा और वीरत्व की 
पात्र हो गई है । विटिश सरकार की अत्याचार सम्बन्धी-कबता हसमें 
पहले जेसा प्रतिकार भाव उत्तन्न नही कर सकतीं जिस कविता में 
में दुश्मम के विनाश और पराजय का वर्णन रहता है। उसे सुनकर 
श्रोता प्रतन्न होकर तालियां पीगते हैं, क्‍योंकि भोता [| जनता ] कबिता- 
श्रवण द्वारा श्रपने शत्रुओं से काल्पनिक बदला लेते रहते हैं ओर मन की आंखों 
द्वारा उसके श्रतत्याचारों का अन्त देखते हैं । हानि पहुँचाने वाले के प्रति प्रतिकार- 
वासना का दशन शिशुओं में भी किया जा सकता है | चोट लगाने वाली कुर्सी या 
किवाड़ को मां के द्वारा पिटते देखकर बच्चे को मानसिक परितुष्द होती है, प्रतिकार 
बासना को पूत्त होते देख उसके आंसू हँसी से बदल जाते हैं। आसन्न विपत्ति के 
ठल जाने पर जन-समुदाय का मानस-लोक प्रसन्न हो जाता है, ओर फ़िर उन 


राष्ट्रीय कविताओं का पूवबत्‌ आस्वादन नहीं कर पाता | देश की परिवतेन परि- 
स्थिति के अनुकूल जनता भा राष्ट्रीय काव्य में ग्रपनी भावनाओं का दर्शन करता 


चाहती है | राष्ट्रीय कवि बदलते हुए जमाने का अध्ययन करता है | दिनकर का 
कुरुक्षेत्र! निश्चय ही परिवत्त न-युग के मनोनुकूल  काव्य-रचना है। एक बात 
ऋर है | अपने बीते हुए दुख को कहानी हर श्रादमी हमेशा पसंद करता है। 
जिस राष्ट्रीय कविता में देश के सुख-दुख का सच्चा वणन है, वह बेवक्त की 


राष्ट्रीय भांवना ४४ 


|] * शहनाई शायद नहीं होती । 


3 अ. नह अयका बन्‍्लचर, 


) कर 


हर 


ख-राष्ट्रीय कवि अपने व्यक्तिगत सुख-दुख को काव्य में महत्व नहीं देता 
देश के हृप-विषाद के साथ उसके ग्राण पुलछित और व्ययित होते रहते हैं । वह 
प्रतिदिन घटित होने वाली घवनाओं का यूछम निरीक्षण करता है। उसके दिल 
का पारा देश के उत्थान पतन के साथ उठता-गिरता रहता है। क्राति में उच्की 
लेखनी श्राग उगलती है, सुव्यवस्था में चाँदनी बरसाती है। राष्ट्र की श्रात्मा को 

जकर रखना उसी का काम है राष्ट्रीय कविता का देश के वथार्थ जीवन 

से श्रधिक सम्बन्ध होने के कारण यथाथ की मार्मिक अनुमति और कुशल 
अमिव्यजना सर्वथा अपेक्षित है । कल्पना के पंख लगाकर सुनील गगन में 
उड़ने का इसे सुञ्रवसर कहां ! कल्पना की वायबीय सूछुमता और इन्द्रधनुषी 
रंगीनी के अ्रभाव में यह कविता यदि रूखी मालूम हो तो कोई आश्चर्य नहीं । 
यधार्थ जीवन, यथार्थ अनुभूति और यथार्थ अमिव्यक्ति यह राष्ट्रीय कविता का 
मूलमन्त्र है। मानव जगत के दैन्य ओर विपाद, ऐश्वर्य और माधुर्य कवि को वरबस 
अपनी ओर आक्ृष्ट किये रहते हैं । राष्ट्र की व्यया और करुणा से कवि को इतना 
प्रेम हो जाता है कि वह स्वर्गीय सगीत से भी पराड़धृुख हो जाता है| आ्रावश्यकता 
हुई तो राष्ट्रीय कवि बीन के तार को त्तोड मरोड़ कर रजत शट्भ॒ से भौरव हुँकार 
फ्कता है। वर्तमान की वेदना जिसके सामने गरज रही हो, वह अपनी श्रात्म 
गाथा क्‍या सुनाये ! कोमल-कलेवरा प्रकृति भी उसे फीकी प्रतीत होती है +--- 

“कहां मन्नुज को अवसर; देखे मधुर प्रकृति मुख्त। 

भव श्रभाव से जजर प्रकृति डसे देगी छखुख! 

+-पंत 

राष्ट्रीय कवि जग के दुख देन्य शायन पर पढ़ी हुई रुग्णा जीवन-बाला की 
वेदला का श्रंकन करता है | 


राष्ट्रीय कविता में जहाँ राजनीतिक वाद का समर्थन, किसी अमिमान का 
वर्णनात्मक चित्रण या किसी महान व्यक्ति का.यशोगान मात्र रहता है वहाँ वह 
बस्तुपरक स्वमावतः हो जायगी; हाँ, कियी सेनिक के प्रस्थान करते समय का अ्न्त- 
इन्द्र, फरॉसी पर कूलते समय के अन्तिम उदगार, देश कल्याण की चिंता पुत्र 
की जेल यात्रा या कष्ट सहन पर माता का वात्तल्य भाव आदि अनेक स्थल 
अन्तःस्सौन्दर्य के चित्रण का उपयुक्त अवसर प्रदान करते है। राष्ट्रीय कविता में 
>सआर्मिक स्थलों की कमी नहीं है, कमी है उन्हे परखने वाली प्रतिभा की। लंका 
विजय के उपरान्त, वनवास से लौटे हुए राम'लक्षमण के अंगों पर, थुद्ध के सूखे 
हुए ब्रण भी माताओं की दृष्टि में श्रमी के हरे घाव मालूम हुए। माताण मन 


घर दिनकर 


में कहने लगीं कि भगवान ने ब्यर्थ दी उन्हें 
प्रसविनी कह्लाने का शौक उन्हें कितना मईगा पड़ा।-- 
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"ते पुत्रयो ने ऋत शखमार्थानादा निवारे सकय स्पृश्नन्त्यी । 
अधीप्लितं क्षत्र कुलाइनानां न घीरख शब्दम फामयेताम । 
| -रघुवश, २४४ । 

राष्ट्रपिता महात्मा गांधी का जीवन भगवान रामचन्द्र को तरदू विविष उपम्रिल 
ब्यापारों से तरद्वित है । नोश्राखाली की सर्दी से सिक्ुड्ी हुई पंगाइन्डी के कार 
भस्ती से विचरण करने वाले वे वरणु, खून-खराबियों के बीच में निर्भयता से 
धँधने वाली वह दिव्यात्मा, दुश्मनों के घर में निवास करने वाला चद्द दरिया-दिल, 
भयानक अपराध को भी ठकने वाली वे विशाल .भुजाएँ झोर राष्ट्र को श्रालोकित 
कर तिलतिल जलने वाली वह दीप-शिखा किस राष्ट्रीय कविता को चिरन्‍्तनता नई 
प्रदान करेगी ? 

ग--यह आक्षेप बहुत अंशों में सह्दी है । मुक्तक में तो नहीं, प्रवन्ध-कांव्य 
में मानवेतर प्रकृति के चित्रण का मौका निकाला जा सकता है । 

घ--काव्यरचना सोद्देश्य हो या निरुदेश्य, नेतिक ६ या श्रनैतिक; 
स्वान्तः सुखाय या जनहिताय,--इस पुराने पचड़े को यहां उपस्थित किए, बिना 
ही कहा जा सकता है कि राष्ट्रीय कविता के लिए निद्दोश्यता अब्यनवाय है । 
राष्ट्र कवि काव्य को सोद्दोश्य ओर उपयोगी कहने में तनिक भी नहीं द्विचकते। 
दिखिए-मैंथिलीशरण की “हिन्दू” की भूमिका ] 


गोस्वामी जी की यक्ति से राष्ट्रीय कविता पूर्णतया सहमत है :--'कीरति 
भनिति भूति भलि सोई, सुरसरि सम सब कहाँ होई | हित प्रचार, उपदेश था जनहित 
की भावना राष्ट्रीय कविता में रहती तो अवश्य हे, परन्तु वह व्यंग्य के रूप में ध्वनित 
होती है, अभिधा के रूप में मुखर नहीं। कहानी या उपन्यास सें भी जब लेक 
उप्देशक में मच पर खड़ा हो जाता है तो कला के पैरों में वह स्वयं कुल्हाड़ी 
मारता इस मूखना के लिए हास्यास्पद हो जाता है। कलात्मक रचना में उपदेश 
कविता के पैरों पर लोदता है, सर पर चढ़कर बोलता नहीं | जिस रचना में इसका! 
विचार नहों' किया जाता वह घटिया माल है। 

3उः-- राष्ट्रीय कविता अपने राष्ट्र में प्रेम और सद्‌ भावना का प्रचार करत॑ 
है। यह राष्ट्रप्रंस यदि ओरों के लिए. अहितकर हो, तो उसे अम्रत नही गरल 
सममना चाहिये। अपने ग्राम या प्रांत के प्रति सबों के हृदय में भ्रद्धा और प्रेम 
श्रन्य प्रौतों के प्रति घृणा की भावना उत्पन्न करे तो निश्चय ही वह त्याज्य है । 
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| का यद्द विश्वास था कि दो श्रादमियों ( वादीटमत्िवादी ) की बातलाल 
सिले में ही एक के विचार में परहपर विरोधी तके दिरालाकइर किसी दशर सर 
पहुँचा जा सकता दे।। मुक्तात श्रपने प्रश्नकर्ता के ही तो यो ह 
5 22: शिष्य एलान 


पपूणण सात्रित कराने की कला में बढ़ा चतुर था । सुकात के 
भी अपने गुर की इस त्कन्पद्धति से परम सत्य तक पहुचन हे 


श्रेष्ठ साधन माना । अपने यहां भी वादे-यादे जायते बल बीबर को हद 
लित है| यद्द तक-पद्धति प्राकृतिक जगत्‌ के सत्यों के उद्यादने मे म्रुक्त 


। देगेल ने प्रत्येक विचार के विकास में दस पद्मति हो स्वीकृत किया ४ । 
पूल्न में ये तीन अवस्थाएं ईं--वाद (7098) प्रतिवाद (#या जीरा 
ए यक्तवाद (997/689) । हेगेल के ग्रनुसार प्रत्येक बाद सै--सस्तु मं-०उसय 
रीत धर्म प्रतिवाद भी साथ ही लगा रहता है। किसी एक विचार का दूर था 
वा जाय तो उसका ठीक विरोधी विचार निकल जाता दे झोर फिर इन दा 

पियों के तमागम से यक्तवाद कायम दोता है | अफलात ने अपनी छुर्सो 
ते हुए तक किया कि यह कुर्सी कड्डी है क्योंक्रि यदि यह कड़ी नहीं रहती तो मे 
र कैसे सहन करती; फिर यह कुर्सी मलायम भी है, क्‍योंकि यदि मुलायम न 
ती तो कुल्हाड़ी इसे कैसे काट सकती । तो यह कुर्सी कड़ी भी है और मुला 
है | लेकिन एक वरतु एक ही साथ कड़ी और मुलायम नहीं हो सकती- 
लिये यह कोई वरुठ ही नहीं है । इस कुर्सा का वास्तविक अस्तित्व नदी है । २ 
फ़ार अफलातू ने एक 'परमसत्ता' की कल्पना की जिसमें सारी वस्तुएं सम 
१६ । 


इसी प्रकार तक कर सकते हैं कि यह संसार जड़ (90ांणष्ट) है, लेवि 
ह केवल जड़ ही नहीं इसमें प्राण ओर चेतना है; इसलिये यह चेर 
प०7 ऐ0०ंग्र्ट) इन दोनों विरोधियों के समागम से हम जीव की सः 
3600 घांग8) पर पहुँचते श्रपने दशन की भाषा मेंहम इस प्रकार 5 
कते हैं कि ब्रह्म वाद है, माया प्रतिवाद, ओर जीव युक्तवाद हुआ्ला | हेगेल 
स्पेकत वस्तु की व्याख्या इसी सूत्र द्वारा की है | इस तक-पद्धति पर व्यंग्य क 
ए एक ने कहा है--जल वाद हुआ, मरुभूसि प्रतिवाद और इनका यक्तवाद 
हारांज हुए | 


, राहुल ने 'वेशञानिक भोतिकवाद! में 'भूतः की परिभाषा इस प्रकार की है 
जो कुछ हम अपनी इन्द्रियों से देखते-तममते हैं, जो कुछ इन्द्रियगोचर वस्तु 
गे मूल स्वरूप[है, जो देश (लम्बाई, चौड़ाई, मुटाई में फैला हुआ है, जो कम 
शी मात्रा में दबाव की रोक-थाम करता है, जिसमें इख्रियों से जानने लाः 
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गति पाई जाती है, वह भूत है ।” लेनिन ने भूत की व्याख्या इस प्रकार की है-- 
“भूत वह है जो हमारी ज्ञानेन्द्रियों को क्रिया द्वारा प्रभावित कर अनुभूतियां उत्पन्न 
करता है, भूत वह वास्तविक पदार्थ है जिसका प्रत्यक्ष अनुभव इसमें इन्द्रियों द्वारा 
प्रास है । भूत, प्रकृति, जड़, पदार्थ या वस्तु ही प्रधान है और आत्मा, चेतन, 
भाव या मन गोण है ।? 
/ (७6६७० 48 6086, जपधंणी 8९०ग्र्ठ पए00 0प7 इाइ९ण्ुछा5 
07007098 86784 0798, 77&6#67' 75 006 09890 २७ 788४9 27997 
..90 पर ॥ 58७8990 ,.. ,.. ४४४७7, 0७पए९, 0७092, 006 0905४ं09/| 
7स्‍8 कृपंणक्राए छत 80, ०0800787683,  ६&७१08४७४४०४, . 6 
एफछ09) 48 88007099,” 
(॥/6यं, 80808५ ज०्तढ एण हां, ? 377 . 
इसी पुस्तक के चार सी दो पृष्ठ पर कहा गया है कि;-- 
#“पुए७ ऋण्णेत फंफाए8 $8 ७ एछॉंण॑प्रा'8. ए॒ 00ए ॥४#छ' प्रा0ए65 
णापे 0६ ॥र0ज 7&0606७/ शीप्रंपार8,?! 


मास ने भूत को ही प्रधान, गतिशील, क्रियाशील, और चिरविकासशील माना 
है । गति के बिना भूत की सत्ता स्वीकार नहीं की जा सकठी | कोई भी गति 
होती है तो वह भूत की गति द्ोती है । जहां कही' जो भूत है वह धूम रहा है, उसमें 
अन्तर संघर्ष जारी है, वह क्रियाशील है। मास ने मन (ते) सेभूत की | 
उत्पत्ति नहीं मानी है बल्कि जोर देकर यह कहां है कि मन भूत की सूदरमतम और 
श्रेष्ठतम उच्पत्ति है-- 
॥08#087 ३8 706 & 97000% 0 एांग्रव, 9 णांप्रत [88 ३58 
709709ए 06 क्रष्टी३७४॥ 900व066 0 86067 .?! 
पण शाज, 566060 ए०5-7658, 0.485 
माक्स ने स्पष्ट कद्दा है कि विचार को उस भूत? से अलग करना श्रसंभवे 
हैं जो भूत स्वयं सोचता है | सभी परिवर्तनों का मूल कारण भूत हैः-- 
४१5 ३6 777708879]8 ६0 58709780॥8 #70प87#6 707 7ञ#6#श' 
७... क86 कंण8, ७४७० 48 06 80080 0 थी गाधाएु28,7 
प्रकृति को इन्द्रवादियों मे स्थितिशील, जड़ या अपरिवत्तनशील नहीं माना है। 
उनकी दृष्टि में यह प्रकृति चिरगतिशील, प्रतिपल परिवर्तित, विकसित, उन्नत 
>-शर संघ शील है । प्रकृति के मूल में, अन्तस्‌ में सतत हास और विकास का इन्द्र 
अ्नवरत रूप से जारी है| प्रकृति की कोई भी वच्ठु (?#०707079) अपने 
आप में पूर्णतया स्वृतन्त्र नही है ) प्रत्येक पदार्थ एक दूसरे से सम्बन्धित, परस्पर 


घ्रू० दिनकर 


च् 


निकों का यह विश्वास था कि दो श्रादमियों ( वादी-अतियादी ) की वागचीत के 
सिलसिले में ही एक के विचार में परह्यर विरोधी तर्क दिखालाकर किसी दृश सतत 
पर पहुँचा जा सकता दै।। सुक्तात अपने प्रश्नकर्ता के ही गर्कों यो उसी के मु 
से दोपपूण' साब्रित कराने की कला में बड़ा चतुर था । सुकात के शिश्य थ्रफलाब, 
ने भी अपने गुद की इस तकन्पद्ति से परम सत्य तक पहुचच का 
सब श्रेष्ठ साधन माना । अपने यदां भी 'वादे-वादे जायते सत्य बीबर की फटवेद 
प्रचलित है| यद्द तरक-पद्धत प्राकृतिक जगत्‌ के सत्यों के उद्घाटन में प्रशुक्ध के 
गई । देगेल ने प्रत्येक विचार के बिकास में दस पद्धति को स्त्रीकृत किया है । से 
के मूल में ये तीन अ्रवस्थाएँ  ऐं--बाद (पाल्झा8) प्रतिवाद (शर्त ९४5) 
शोर यक्तवाद (99768) | हेंगेल फे श्रनुसार प्रत्येक वाद गें--पस्तु में->उसका 
विपरीत धर्म प्रतिवाद भी साथ ही लगा रहता है| किसी एक विचार का दूर तके 
सोचा जाय तो उसका ठीक विरोधी बिचार निकल जाता है झोर फिर इन दान 
विरोधियों के समागम से यक्तवाद कायम होता है | अफलातूँ ने अपनी कुर्सी पर 
बैठते हुए तक किया कि यह कुर्सी कड़ी हे क्योंकि यदि यद् कही नहीं रहती तो मेरा 

र कैसे सहन करती; फिर यह कुर्सा मुलायम भी है, क्योंकि यदि मुलायम नहीं 
रहती तो कुल्हाड़ी इसे कैसे काट सकती । तो यह छुर्सी कड़ी भी ओर मुलायम 
भी है। लेकिन एक वस्तु एक ही साथ कड़ी ओर मुलायम नहीं हो सकती-- 
इसलिये यह कोई वस्तु ही नहीं है । इस कुर्सो का बास्तविक अस्तित्व नहीं है । 
प्रकार अफलातूँ ले एक परमसत्ता! की कल्पना की जिसमें सारी वस्तुएं समाई 
हुईं हैं । 


श्सी प्रकार तक कर सकते हैं कि यह संसार जड़ (छ9७ज९) है, लेकिन 
यह केवल जड़ ही नहीं इसमें प्राथ ओर चेतना है; इसलिये यह चेतन 
(४०7 7०७ंए४) इन दोनों विरोधियों के समागम से हम जीव की सत्ता 
(86०0 रांगष्ट) पर पहुँचते हैं। श्रपने दशन की भाषा मेंहम इस प्रकार कहे 
सकते हैं क्षि ब्रह्म वाद है, माया प्रतिवाद और जीव युक्तबाद हुआ | हेगेल ने 
प्रत्येक वस्तु की व्याख्या इसी सूत्र द्वारा की है । इस तक-पद्भति पर व्यंग्य करते 


हुए एक ने कहा हे--जल बाद हुआ, मस्मूमि प्रतिवाद और इनका यक्तवाद ऊँट 
महाराज हुए | 


राहुल ने 'वेज्ञानिक भौतिकवाद! में 'सूतः की परिभाषा इस प्रकार की है--- 

जी कुछ इम अपनी इन्द्रियों से देखते-तममते हैं, जो कुछ इन्द्रियगोचर वस्तुओं- 
का मूल स्वरूप[है, जो देश (लम्बाई, चौड़ाई, मुदाई में फैला हुआ है, जो कम या 
वेशी मात्रा में दबाव की रोक-थास करता है, जिसमें इन्हियों से जानने लायक 


के 


डे 
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ह गति पाई जाती है, वह भूत है ।” लेनिन ने भूत की व्याख्या इस प्रकार की है-- 
“भूत वह है जो हमारी ज्ानेन्द्रियों को किया द्वारा मरभावित कर अनुभूतियां उत्पन्न 
फरता है, भूत वद वास्तविक पदार्थ है. जिसका प्रत्यक्ष अनुभव इसमें इन्द्रियों द्वारा 
प्राप्त है । भूत, प्रकृति, जड़, पदार्थ वा चल्तु ही प्रधान है और आत्मा, चेतन, 
भाव या मन गौण है ।? 

/कधाए्कण 85 घातक, रपिणी हकांआह पा ठप 8०ता8९07/ुछा8 
970प0068 5७४5४४08, ए४४6६7 45 096 09&०९४ए७ 78७॥॥४9 टए९फ 
- 0 पछ कं 8९738 007 ,,, ,.. ४9४#697", 700, 9शं)॥8, 06 920४] 
78 फपाग्रक्ाए छत 8एछाएं,... 005007श08, 58४00, #6 
एाइशं0्क 48 80007, 
(क्माआ, 896७6व१ एठशर एणं हां, ? 377 
इसी पुस्तक के चार सो दो पृष्ठ पर कद्दा गया है किः-- 
“6 एणपेत छांठाएछ व85 8 फंफपा७ . एण ग0ए शककछ' 70768 
थ्यते 0६ ॥0फ9 ग्राक्क/ए पंमोर8, 


_माक्स ने भूत को ही अघान, गतिशील, क्रियाशील, और चिरविक्रासशील माना 
। यति के बिना भूत की सत्ता स्वीकार नहीं की जा सकती। कोई भी गति 
धेती हे तो वह भूत की गति होती है। जहां कद्दी' जो भूत है वद घूम रहा है, उसमें 
अन्तर संघर्या जारी है, वह क्रियाशील है। माक्स ने मन (फएत) सेसूत की 
उत्यत्ति नहीं मानी है बल्कि जोर देकर यह ऋद्दा है कि मन भूत की सूह्मतम और 
श्रेष्ठतम उत्तत्ति है-- 
प(७॥७/ 48 ॥00 ७ ए97040% 0 ग्रांशव, 900 7774 088 8 
77269ए #6 कांडीा09 970व४06 07 78697 .?' 
॥छल ऊावाफ, 800060 ए607९68, 2,485 
माक्स ने स्पष्ठ कष्टा है कि विचार को उस भूत! से अलग करना श्रसंभन 
है जो भूत स्वयं सोचता है | सभी परिवर्तनों का मूल कारण भूत है*-- 
/5+5 48 777089]6 60 8९7श"७४७ 00806 ६४09 78#७7" 
।.. 86 #्रीच, ैछाछ' 48 076 8प्री)8७ 0 2) 0कध्ा808,7 
प्रकृति को दन्द्रवादियों ने स्थितिशील, जड़ या अपरिवत्तनशील नहीं भाना दै | 
उनकी दृष्टि में यह प्रकृति चिरगतिशील, प्रतिपल परिवर्तित, विकसित, उन्नत 
>-श्रीर संघर्ष शील है | प्रकृति के मूल में, अन्तस्‌ में सतत दास और विकास का इन्द्र 
गअनवरत रूप से जारी है। प्रकृत्ति की कोई भी बस्तु (?9॥0707778) श्रपने 
आप में पूर्णतया स्वतन्त्र नही है । प्रच्येक पदार्थ एक दूसरे से सम्बन्धित, परत्पर 
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निकों का यह विश्वास था कि दो श्रादम्मियों ( सादी-प्रत्तिवादी ) के 
पिलसिले में ही एक के विचार में परसर विरोधी तक दिशलाकर किसी दर 
पर पहुँचा जा सकता है।। मुक्कात श्रथने प्रश्नकर्ता के दी तर्कों को उसी + हि 
से दोपपूण" साबित कराने की कला में बढ़ा चतुर था । सुक्ोत के शिष्य श्रषलाय, 
ने भी अपने गुर की इस तकन्यद्धति से परम सत्य तक पहुँचने या 
सव श्रे पड साधन माना । अपने या में; 'तादे-वादे जायते तत्व बोबः की कदावत 
प्रचलित है| यद्द तक-पद्धति प्राकृतिक जगत के सत््यों फे उद्माटन में प्रशक्त का 
गई । देगेल ने प्रत्येक विचार के विकास में इस पदति को स्वीकृत किया है। साठ 
के भूल में ये तीन अ्रवस्थाएँ हं--वाद (0॥6४88) प्रतिवाद (कैतत 0९9) 
श्र यक्तवाद (8ए7॥088) | हेगेल के श्नुसार प्रत्येक वाद गें--पर्त्ु में--उसका 
विपरीत धर्म प्रतिवाद भी साथ ही लगा रदता है। किसी एक विचार को दूर तक 
सोचा जाय तो उसका ठीक विरोधी बिनार निकल जाता है और किर इन दोनों 
विरोधियों के तमागम से युक्तवाद कायम द्वोता दे । अफलादँ ने अपनी कुर्मों पर 
बैठते हुए, तक किया कि यह्द कुर्सी कड़ी है क्योंकि यदि यह कही नहीं रहती तो मेरा 
भार कैसे सहन करती; फिर यद्द छु्सी मुलायम भी है, क्योंकि यदि मुलायम नहीं 
रहती तो कुल्हाड़ी इसे कैसे काट सकती । तो यह छुसी कड़ी भी है और मुलायम 
भी है। लेकिन एक वस्तु एक ही साथ कड़ी और मुलायम नहीं हो सकती-- 
इसलिये यह कोई वरुठ ही नहीं है । इस कुर्सों का वास्तविक अस्तित्व नहीं है। इस 
प्रकार अफलावूँ ने एक परमसत्ता? की कल्पना की जिसमें सारी वस्तुएँ समाई 
हुई है | 

श्सी प्रकार तक कर सकते हैं कि यह संसार जड़ (2श0ंग्रष्ट) है, लेकिन 
यह केवल जड़ .ही नहीं इसमें प्राण ओर चेतना है; इसलिये यह चेतन 
(४० फथंए४) इन दोनों विरोधियों के समागम से हम जीव की सत्ता 
(200०णांग8) पर पहुँचते है। श्रपने दर्शन की भाषा में हम इस प्रकार कह 
सकते हैं कि ब्रह्म वाद है, माया प्रतिवाद, और जीव यक्तवाद हुआ । हेगेल ने 
पस्येक वस्तु की व्याख्या इसी सूत्र द्वारा की है | इस तक-पद्धति पर व्यंग्य करते 
हुए एक ने कहा है--जल वाद हुआ, मरुभूमि प्रतिवाद 
महाराज हुए | 


प्र 
प्र 


ओर इनका युक्तवाद ऊँट 


राहुल ने “वैज्ञानिक भोतिकवाद' में 'भूत? की परिभाषा इस प्रकार की है-- | 
“जो कुछ इम अपनी इन्द्रियों से देखते-समझते हैं, जो कुछ इन्द्रियगोचर बस्तुओं-्॑ 
का मूल स्वरूप[है, जो देश (लम्बाई, चौड़ाई, मुदाई में फैला हुआ है, जो कम या 
चेशी मात्रा में दवाव की रोक-थाम करता है, जिसमें इम्लिसों के -ा-ने 


प्रगतिवाद भ्१्‌ 


अति पाई जाती है, वह भूत है ।” लेनिन ने भूत की व्याख्या इस प्रकार की है--- 
“भूत वह है जो हमारी शानेन्द्रियों को क्रिया द्वारा प्रभावित कर अनुभूतिया उत्पन्त 
करता है, भूत वह वास्तविक पदार्थ है जिसका प्रत्तक्ष अनुभव हमें इन्द्रियों द्वारा 
प्राप्त है | भूत, प्रकृति, जड़, पदार्थ या वस्तु ही प्रधान है और आत्मा, चेतन, 
माव या सन गोण है ।? 
का 85 प७0, एसी 80फ्रफह् पए0ा णाए 880820%8॥8 
(70पप088 8च्माइ॥ं्रए078, 070#67' 48 986 00880876 7880ए हुंए:7 
$0 ध8 7 80788 ४0 ,,, ,.. है 0कछ', 74679, 0078, #06 7॥9ए8 098] 
48 फपागरक्ा'ए शत 8एॉएणे॥,.. 00800प्रशा055, 5७088४907, . $6 
एाजएं0७) 48 86007रपेशाए, 
(+6यं४, 5060%8त पका एए हा, के 877 
इसी पुस्तक के चार ठौ दो एपष्ठ पर कहा यया है कि;-- 
#ुप& छ0जत छांटप्ा8 48 8 एछांठँप्रा'.8. ण ॥0ए .667 770ए65 
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कस ने भूत को ही प्रधान, गतिशील, क्रियवाशील, और चिरविक्रायशील माना 
ति के बिना भूत की सत्ता स्वीकार नहीं की जा सकतठी। कोई भी गति 
होती है तो वह भूत की गति होती है | जहां कही' जो भूत है वह घूम रहा है, उसमें 
श्रन्तर संघ जारी है, वह क्रियाशील है। माक्स ने मन (फींएवे) से भूत की 
उत्तत्ति नही' मानी है बल्कि जोर देकर यह कहा है कि मन भूत की सृक्मतम और 
श्रेष्ठतम उत्तत्ति है-- 
फाकराल उं8 प्र ७ ए/०प णए फ्रांगते, 9ए 70वें 089]8 
76089 86 ॥रंह69 ए70वंप्रऊ 0 क्र. 
९8७ ३5, 5७००१ ए0/स्‍768, 2,488 
माक्स ने स्पष्ट कहा है कि विचार को उस मृत! से अलग करना असंभव 
है जो भूत स्वयं सोचता है | सभो परिवत्तनों का मूल कारण भूत है--- 
2-6 ३8 ॥77089806 $0 5९679७"७४४७ 00.00 000 शा 0 
की पंगार8, छा0छ! 48 6 8प0]6७ 07 8) तध्ाा2268,7 
प्रकृति को दन्द्रवादियों ने स्थितिशील, जड़ था अपरिवत्तनशील नहीं माना है | 
उनकी दृष्टि में यह प्रकृति चिर्मतिशील, प्रतिपल परिवर्तित, विकसित, उन्नत 
“शोर संघप शील है । प्रकृति के मूल में, अन्तस्‌ में सतत हास और विकास का इन्हे 
अ्नवरत रूप से जारी है। प्रकृति की कोई मी व (?॥०ाणार्त७) अपने 
आए में पूर्णतया स्वतन्त्र नहीं' है । प्रत्येक पदार्थ एक दूसरे से सम्बन्धित, परत्पर 


पूर्‌ दिन कर 


आधारित, संघटित और श्रस्वोन्याश्रित हैं। किसी एक चीज के शान के लिए , 
उससे सम्बन्धित सारी चीजों का शान आवश्यक है। दाम मेट्न का लाचा है! 
इस कथन की सच्चाई जानते के लिये राम और मोहन की श्सली रत में जानना 
है | राम केवल चाचा द्वी नहीं, वह किसी का भतीसा, माई, पिता, पति या पुत्र 
भी है। इसलिए राम को ठीक-ठीक समझने के लिए इनके रूभी सम्बन्धियों को 
जानना चादिए | फिर राम के जिता के पिता के विता को... जाने बिना परम सत्य, 
का उद्बाटन नदी दो सकता । जित ग्रकार हमारे मन की एक बात हैकठ़ों दूसरी 
बातों से सम्बन्धित रदतों हैं, उसी प्रकार प्रकृति की एक वस्तु शत्यान्य रमी 
बस्तुओं से सम्बन्धित रहती है। इबलिए हन्दवादी प्रक्धति को प्रस्थेक बल्तु में 
उसके पारत्पिरिक सम्बन्ध, संघटन, सघप , विकास और विनाश को देखता है । 
किसी वस्तु की शुद्ध जानकारी के लिये उसके देश, काल, शवसर, परित्यिति 
श्रोर वातावरण का शान आवश्यक है। .एन्गेल्स (ग्राष्ट08) ने शपने 
ल्‍)900४08 0 १ए७॥प7७ नामक ग्रंथ में लिखा ए कि सम्पूर्ण प्रकृति में-- 
सब्रसे छोटे से सबस बड़े तक, बालुका-कण से सूर्वन्पिण्ठ तक, कीटाशु से मनुष्य 
तक--सजन और संहार की लीला सदा जारी है। यह प्रकृति अविराम प्रवाह है | 
गति ओर परिवत्त न इसका रहृष्य है | | 


ज्क रे 


४8] श्गपा 8 40070 6 808650 ६0 0 छा88०४६, 707 & एराएछोंए 
08870 $0 ४0 807, ।900 096 ए7008568 40 ग्राध्त 8 9 & 
0008॥876 &0&78 07 00778 ग)र/0० एऐशंप्र्ट घापे 80792 ०७४ 0० 
छ०४९, थ 8 ०णार्शक्ाा पीपड, 70 2 ०७8४९]९४8४ ६8४७ 0 70ए0 
7 धात ०00०79886-7 (709060४9 08 0०६ )४४॥०7७) 

सृष्टि के मूल में इस दन्द्वात्मक-संघप' की लीला को हेगेल ने खूम्र श्रच्छी 
तरह समम्का है। हेगेल ने परिवत्त न की तीन श्रवस्थाओं को माना है| मास के 
साथ सभी इन्द्रवादियों ने इस घटना श्वखला को स्वीकार किया है। परिवत्तन 
क्री इन तीन अवस्थाओं को इस 'वेशानिक भोतिकवाद की बत्रिपुटी, कह सकते हैं। 
थे तीन हैं :-- 

(क) विरोधि समागम, (ख) गुशात्मक परिवत्त न और (ग) प्रतिप्रेत का 
प्रतिबेध | प्रकृति अन्तद्न्द्य प्रधान है | प्रकृति की प्रत्येक वस्तु के अंतराल में प्रति- 
पल दो परस्पर विरोधी शक्तियों का संघव चलता रहता है । ये दो विरोधी शक्तियां 


एक ही बीज के दो अंकुर के समान हैं । जन्म-मरण, विकास-हास 


४ ह। स्वृूल-सूद्धम , « 
:ठोस-तरल, उत्थान-पतन, प्रकाश-अंबकार, एक साथ ही लगे चलते हैं। पौधे 


की हरियाली में उसका सूखापन निहित है | यह सूखापन कहीं बाहर से हृठात्‌ 


जा 


प्रगतिवाद रु 


». नहीं झा जाता | हरियाली अपनी चरम सीमा पर पहुँचकर सूखेपन की ओर मुड़ती 
है| विकास के चरम विन्दु पर हास प्रारम्प होता है। हेगेल ने अपने दृ्द्रवाद में 
मुख्यतः दो तथ्यों का अनु उव क्रिया है। प्रथम तो यह कि परस्पर विरोधी तत्व 
एक दूसरे में अन्तव्थापन करते हैं, एक दूसरे का रूप धारण कर लेते हैं 
(7४6 ए888798 07७7 ० 0ए7ए०णां698 उंध $0 076 0७) | 
दूसरा यह कि पू्वकालिक अवस्थाश्रों के विकास का फल वादवाली उत्तरकालीन 
अवस्थाय्रों के विकास या परिवत्तन को प्रभावित करता है | किसी वस्तु की नवीन 
सत्ता में उसके पूथकालिक गुण और शक्ति का भी संरक्षण रहता है; (77%6 
000867ए8 0907 04 796 07068 छावे एशोपएलड 7 ९58४९७70७) | 
विरोध में गति है, प्रकंपन है । जिस प्रकार विद्य त्‌ क्री दो परस्पर विरोधी घाराएँ 
(९०8४७ ७०वें ०४७४० - घन शोर ऋण) एक ही साथ प्रवाहित होती 
हैं, उसी प्रकार अत्येक बरुठ में दो विरोधी तत्व एक साथ व मान रहते हैं | हैगेल 
ने अयने 2,080 में कहा है कि जो कर्जखोर करे लिये ऋण ( देना ) है वही 
महाजन के लिए, घन (पावना) है। हमारे लिये पूत्र का रास्ता दूसरे के लिये 
पश्चिम का रास्ता है | यह विरोध है क्या ! पकृृति की साम्यावस्था में विकार 

“>॥ उत्पन्न होने का नाम विरोध है । जल अपनी साम्यावस्था में शीतल, तरल जल 
है, ताप के बढ़ते ही उसकी साम्यावस्था भड्ञ हो जाती है, वह गर्मा होता है और 
वाष्प के रूप में परिशत होने लगता है। प्रकृति में इसी प्रकार परस्पर विरोधी 
शक्तियों के आन्तरिक संघ के कारण साम्यावस्था का ध्यास और निर्माण होता 
रहता है | लेनिन ने तो विक्रास को परस्पर विरोधी तत्वों का संपप कहां है :-- 
96ए०७०७७५०॥४ 45 909 #7प8879 ० ०0770थ66४8. 

किसी वस्तु की मात्रा में (अल्प या अधिक) परिवत्तन होने से उस वस्तु के 

ण॒में भी नया वरिक्‍त्त न हों जाता है। वह वस्तु एकाएक नया गुण धारण कर दूसरी 
वस्तु के रूप में परिवत्ति त हो जाती है | मानात्मक परिवतत्त न से गुणात्मक परिवत्त न 
किस प्रकार होता है - इम्को स्पष्ट करने के लिये हेगेल ने रसावन-शाख्र.से सहायता 
लो है । जल एक तरल पदार्थ है और इसमें कुछ तापमान पत्तेमान है । आग पर 
चढ़ा देने से जल के ताप की मात्रा में परिवर्चन शुरू हो जाता है। ताप बढ़ता 
ही जावा है ओर एक क्षण ऐसा आता है जब कि वह जल, सबका सब, वाघ्प 
के रूप भें परिणत हो जाता है| यह अवस्था २१५० फारेनहाइट पर पहुँचकर_ होती 
है | इसी प्रकार जल का तायमान जब गिरते-गिरते ३२" फारेनह्ाइड तक पहुँचता 
है तब सारा जल बर्फ के रूप में परिवर्तित दो जाता है । जल धीरे*घीरे बफ के रूप 
में नहीं जमता है | वह हृठात्‌ एक छण में ही वफ में बदल जाता है। ताप के 
परिमाण में परिवर्चन होने से ही गुणात्मक परिवर्चन हो गया । रसायनन्शात् में 


५७ दिनकर 


हक हु 


मात्रा के परिवर्तन द्वारा तत्काल शुण में परिवर्भन देखा था सकता है । यदि 
अक्मीजनन की मात्रा दो की जगह तीन इकदठ्ठी कर दी जाय तो वह जन 
(0:20) नामक दूसरा द्वी गैस बन जाता है। सह ओवजन झॉक्सीतने से रू 
गन्ध और गुण में भिन्न होता है । काब न-टायोक्साइट एक उहरीला गैस ४। 
इसमें अलग साँस लेने से ग्रादमी तत्काल मर जाता 9 । लेकिन थद्दी सूतय न 
हायोक्साइटठ दमारी गागु रक्षा के लिये इमारे चधिर में भंच प्रतिशत मात्रा में 
वत्त मान रहता है | पांच प्रतिशत काव न प्राशरक्षक है श्र इससे अधिक 
परिमाण में नाशक है | सोटियम ( सोडा ) और क्लोरीन दोनों फे उसित्त परिमाग 
में तम्मिश्रण से खाने वाला नमक तैयार होता है; पढले में अग्नि का दाइक शुरु 
है ओर दूसरे में प्राणनाशक जद का गुण है । 
उपयुक्त नियम के अनुसार प्रकृति और समाज में मी इसी 

प्रकार मात्रात्मकः परिवत्तन द्वारा गुणात्मक परिवत्त न ( ऐ७एणाी७४२९ 
७०७०१९० ) होता है। एक अवध्या से दूसरी अवस्या को यह परिदत्तन प्रक्रिया 
गुणात्मक प्लचन' ( 0एश॥४४ए७ ॥090 ) के नाम से विख्यात हे। यह गति 
साँप के समान जमीन के प्रत्येक इच पर सरकती हुई श्रागे नहीं बढ़ती, बल्कि 
भेढ़क के समान जमीन के कुछ दृस्से को बिना स्पर्श करिए ही कूद कर, उछल कर 
आगे बढ़ती है । सृष्टि का विकास सरल रेखा या चक्राकार के समान नहीं है जो 
एक ही जगह पर बार-बार चक्कर लगाता रहता है। सृष्टि का विक्रास एक 
श्रवस्था से कूद कर दूसरी ब्रिल्कुल नई अबस्था को पहुँचता है । 

दो विरोधी वस्तुओं या शक्तियों के संघ में झिसी एक वस्तु का विनाश दो 
जाता है ओर उसकी जगह एक नई वस्तु, एक नई अबस्था आती है । 
इस नवीन स्थानापन्‍न वस्तु को प्रतिपेष कहते ६ | यह नवीन वस्तु फिर 
वाद! ( 76४98 ) के रूप में आती है, इसकी अन्य विरोधी शक्ति इसका प्रतिवाद 
करती है । बाद*प्रतिवाद के विरोधी-समागम से एक तीसरी वस्तु युक्तवाद' उदित 
होती है । इस प्रकार विकास की खला में प्रतिय॑घ का प्रतिब'घ (फें०2्ट७४०७ 
0 7०2०४०7) बराबर होता रहता है | समाज के विकास में यह पद्धति मिलती 
है। पहले छोटे-छोटे कारीगर या दूकानदार अपना रोजगार व्यक्तिगत रूप से किया 
करते थे, पूंजीवाद ने इन छोटे-छोटे व्यवसायों को हटाकर - प्रतिपेध कर-एक विराट 
पैमाने पर उत्पादन का जरिया निक्राला। उत्तादन वितरण आदि मुद्दी भर पूंजी 
पतियों के हाथ में श्र गया । समाजवाद ने इस पद्धति का प्रतिबंध किया, यह 
इकट्ठी पूजी मंजदूरों में बाँठ दी गई । इस प्रकार समाजवाद प्रतिपेध का“* 
प्रतिषरेष हुआ ) 


' इन्द्रात्मक भौतिकवाद का यह सिद्धान्त माक्स के द्वारा औद्योगिक, रामनीतिक 


रद दिनकर 


१-सम्यना के विकास में श्र शरीर उल्यादन का शाम्प्रसम सपास है | 
झिथ सामाजिक रूप या निमितत कारण है । 

२--सुष्टि के मूल में कोई चैतन्य शक्ति या झात्मा नहों 
भूतमप >जड़ ६ | भूत से दी मिचार या भाव को उत्तचि हुए है । प्रा 
की कोई स्वतन्त्र सना नहीं । 


52. 


३-परिमाण में परियर्सन दीोने से गुण में परिर्सन होगा है। _यस्‍्तु में 
उसका विरोधी धर्म पहले से वर्तमान रहता दै। उसमें आंतरिक संपघ्ष खलता 
रहता है, इसी से नई अवस्था ( युक्तवाद ) की उत्तान्त होतो है । 

“सामाजिक विकास के लिये बग-तंघरप अनिवार्य है । 

#-नई अवश्या (गुणात्मक परियत्त न) प्राप्त करने ऐ लिये ऋति झनि- 
बाय है। सुधार के द्वारा समाजोद्वार दिवान्सवप्न है | 

६-आदर्मी को बेशेश रखने के लिये घर्म और इेश्वर अफीम का फाम 
करते ६ । बेहोशी में खून चूसने का मौका मिलता है । 

७-सतार में चिरतन (अपरिवत्त न) नाम फी कोई चोन नदीं। समाहझ 
के आ्राथिक ढाँचे के अनुसार उसकी नेतिकता, सदाचार, साद्रित्य-संस्कृति झादि 
में परिवत्त न होता रहता है। समाज का आध्यात्मिक जीवन उम्रके भौतेह़ जञ 
का प्रति विंव है । अ्रध्यात्वाद, रसस्‍्यवाद, अलौकिक प्रेम झादि दहुझा 
दिमाग की बेकार उपज है । 


८-“लदय की प्रात्ति के लिये किसो भो साधन (ट्विखात्मक, मिथ्यात्मक) 
का उपयोग क्रिया जा सकता है| सामाजिक कांति और सब हारा के खधिनाय- 
कत्व के लिये दिसात्मक क्रांति अत्यन्त आवश्यक है | 
६-दाशनिकों ने मिन्न-मिन्न तरह से जगत की सिफ व्यास्या की 
किन्तु, श्रत् वात है उस (जगत) के बदलने की | 
: १०--मनुष्य की चेतनता उसकी सत्ता का निर्धारण नहीं करती बल्कि 
इधके विपरीत, उसकी सामानिक्र सत्ता ही उसकी चेतना का निर्धारण करती है 
समाज व्यक्ति को प्राण देता है, व्यक्ति समाज को नहीं-- 
/]6 ३8 706 जी8& 60ग्र5जं0च४)९४७ 0/ ॥शश् फीछा+ 0९0एरत698 
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झः 


रिक्त ए४एचड ई्‌ 
११-संसार में शोपक और शोषित ये दो ही वर्ग है | इसलिये, संसार 


के सभी शोषितों को 'राष्ट्र' के संकृचित घेरे को तोड़कर वर्म-संघष द्वारा समाजवाद 


जन्म 


प्रगतियाद धछ 


६. की स्थापना के लिये संघटित ऐोमा चाहिये | अधिक किसी राष्ट्र का नहीं, बल्कि 
विश्व का नागरिक द्ोता है। 
कार्ल माक्स को अपना गुर मानने वाले प्रगतियादी सादित्यिक उक्त एकादश- 
पत्र की सत्यता में किसी न छिसी रूप में विश्वास रखते हैं। बिचारणीय यद्द है 
कि रिनकर प्रगतिवाद का कौन-सा रूप मानते है। यहाँ “रसबन्ता” की भूमिका 
मे कुछ पंक्तियाँ उद्धन की जाती हैं।-- 
धप्रगतिवाद का जो श्रथ में समक्त सक्का हूँ यह साम्यवाद नदीं, बल्कि नवीनता का 
पर्याय है श्लीर उसके दायरे में उन सभी लेखकों का स्थान है जे चित चर्बण, 
पुरातन विज्ञमन श्रोर गन नुगतिक्ता के खिलाफ हैं। थे सभी लेखक प्रगतिशोल 
है, हो कितः प्रकार भी अझनुकरणशील नहीं कहे जा सकते। प्रगति का प्तिलोग 
गविमुखता नहीं, बल्कि गतिविमुखता अथवा श्रगति है 
मथून इष्टि से जो. समीत है वह सत्य श्रीर जो दूर है बढ श्रसत्य--टस भद्दी 
सोटी पर बार ॥ परीक्षा करना अ्रव्याप्ति के दोप में पड़ता है। श्र 
मूँदने पर हसारें मन क्री अलकापुरी पास के ताड़ी खाने से श्रषिक सतत हो 
उठती £ ॥7 
गी अपने शरीर श्रपनी कला के प्रति ईमानदार है --३से यह सोचने की जरूरत 
नहीं हैं कि लोग उसे प्रगतिकामी कहे या कुछ श्र । 
“पनुष्य की सर्वा गीय. स्वाधीनता के श्रादशश के शत्रु, शोपक श्रमि गातीय बर्गा के 
प्रति रोपपृण्ण उक्ति भी साहित्य दो सकती £ै, लेकिन एकमात्र वही प्रगतिशील 
नहीं दे ।! 
चाहत की जो. इतियाँ वत्तमाम जीवन के दाइ ओर दुखों से उदासीन हैं 
अमते इए शरमाश्रों को पदरज लेने में शग्माती हैं, श्रौर मिद्ठी की गन्ध से निलिप्त 
ने का दंभ रचती हैं, व मृत है - थे कृतप्न हम श्रौर संसार को उनसे प्रतिशोधर 
लेने का पूरा अधिकार है। लेकिन जो साद्त्ति चेतना के चिरंशीयी तत्तों से श्रपना 
सम्बन्ध विच्छेद कर रहा है बढ अपनी दी फाँसी की डोरी आप तैयार कर रहा है ।! 
धसमस्थय की यही भावना साद्रित्य का मूलाधार ६... एकाॉगी होकर 
साहित्य प्रयतिशील भले कदला ले, लेकिन समन्वय के बिना वह दीर्घायु नहीं हो 
सक्कता ।? 
"प्रमति शब्द में जो नया श्र दूं सा गया है उसके फलस्वरूप हल फावड़े 
५ कविता का सर्वोच्च विपय सिद्ध किए जा रहे हैं। श्रीर बातायरण ऐसा बनता 
जा रहा है कि जीवन की गदराइयों में उतरने वाले कवि सिर उठा कर नहीं 
खबल सके [? 


बडा 55, 
क्रय ड 'ऐ ४. १2 


हे दिनकर 


"कवि जैसे संवेदनशील गआणी की न तो गुलाब पर लिखने के लिए बाप्प 
करना चाहिये और न ट्राम पर ।” ॥॒ 

उपयुक्त उद्धरण से यह सप्द है कि दिनकर अगनिवाद को समकालोनिता 
की व्याख्या मानते हुए उसे सादित्य का एक अंग समझते है। प्रगतियाद कै 
भौतिक जड़बर्शन से कवि प्रभावित नहीं। व मानव जाति को डन्नतिका प्रधान 
कारण आध्यात्मिक चिंतना को मानते ई | मार्क्सवाद ने संबप्त की साहित्य-सजना 
का मूल माना दे। इसके विपरीत दिनकर ने समन्वयवाद वो साद्रित्व का सूला' 
घार कद्दा है । पूँजीपतियों के प्रति घुणा और रोप का प्रचार करना सादित्य का 
एकमात्र उद्देश्य नहीं होना चाहिए, बल्कि दृदव के मधुर संभार का निवदन, 
जीवन की सूक्तमताशों में प्रवेश भी साद्ित्य के श्रन्तर्गत है। दिनकर ने प्रगतिवाद 
का स्वस्थ रूप अपनाया है, साम्प्रदायिक नहीं । 

इन दिनों प्रगतिशील साहिस्य के तीन रूप हमारे सामने दीसत पढ़ते हैँ;--- 

१--माक्सवाद पर आधारित साम्प्रदायिक रूप । 

२--राष्ट्रीय और श्रन्तर्राष्रीय भावनाओ्रों को बिज्ञित करने वाला सामथरिक 
रूप | 

३--विश्व के सभी साहित्य में सामाजिक वैपम्य के प्रति विद्रोह का स्वर 
उठाने वाला सनातन रूप । 

दिनकर का काव्य प्रगतिशील साहित्य की दूसरी भ्रेणी में आता 
है । कबि ने प्रगतिवाद की वेदी पर राष्ट्रीया का अपमान नहीं किया 
है । हिन्दी के प्रगतिपंथी साहित्यिक श्रन्तरांप्रीयता के नाम पर दिल्‍ली को भूलकर 
मास्को के गीत गाने लगे हैं। विपत्तिश्रस्त राष्ट्र को दलदल में छोड़ विश्व-श्रेम- 
प्रदर्शन के बहाने कुछ प्रगतिवादी रूस के उपासक बनते जा रहे हैं। ये घर को 
अँचेरा छोड़कर मस्जिद में दिया जलाने दोड़े हैँ । कवियों की यह अत्यधिक रूस* 
प्रियता अपने देश के लिए अहितकर होते देख दिनकर ने इसका प्रैतिबतत न किया, 
अपने घर की सुध बिसार जगत को पूजने वाले मनुष्य :-- 

“चिज्लाते है “विश्व, विश्व” कह जहाँ चतुर नर शानी। 

चुद्धि भीख सकतेन डाल जलते स्वदेश पर पानी | 

जहाँ भासको के रणधीरों के गुण गाये जाते। 

दिल्ली के रुधिराक्त बोर को देख लोग सकुचाते |” 

“+साम,- दिल्ली ओर सास्को । 
- जब - ही मिट्टी दहक रही है, गज्ला का पानी खौल रहा है,” 

रो से कसी में गरज रही है, तव विश्व मानवता से मृपा 


६० दिनकर 


“बेहने हिम-आग पण चढ़कर लगीं रश्मियाँ फया पशिया के प्रातकी' 

सिधार लिंदिनी जगी, जगी विराट एशिया” 

“चूमता घढ़-बढ़ द्विमोलय ध्योम को, दिदसागर है निनादित रोर से 

पिंघु से दमला मिल्नी भागीरथी फ़ूलती या प्रेम 'येलो! ओर से | 

भारत श्रपनी प्र म की भझाएँ पैलाये हुए एशिया के सभी देशों से मिलः 

के लिये श्राकुल है | यह सभी कोई मानने लगे हूँ कि विश्व को मारतवंप एकता! 
प्रेम शोर शांति का उपदेश कर रहा है। कवि के नयनों में मारत का यह नेतृत 
पहले से ही झूल रहा है :--- 


क्रिस अनागत लग्न की मद्दिमा अरी 
कीण पुएय प्रकाश नव उत्कप का। 
दे रहा संदेश पीड़ित विश्व को 
श्ग चढ़ जय-श'ख भारतवप का।” 
“हैं ०, भविष्य की आाइट | 
, संसार के भिन्न-भिन्न देशों के हत्याकांड अत्याचार, हशंसता आदि व 
प्रभाव दिनकर पर क्यों नहीं पड़ता । राष्ट्रीयता की परिधि को लॉबकर कवि व 
सहानुभूति श्रौरों तक भी पहुँची है। राष्ट्रीयता और अन्‍्तर्राष्ट्रीयता की यह उदाः 
भावना दिनकर में पूण तया कल्पित हुई है। इटली, जर्मनी श्रौर जीपान १ 
फाविस्टवादी नीति का घोर विरोध करते हुए कवि ने पादाक्रांत देशों के प्रति अपन 
सम्बेदना प्रकट की है :-- 
“राइन तट पर खिली सभ्यता द्विटलर खड़ा फौमाबोले । 
सस्ता खून यहूदी का है नाजी निज 'स्वस्तिक धोले। 
ऐसी डँवाडोल दालत देखकर कवि भारत को जगा रहे हैं : -- 
“/ट्विला आपस! का सूल दिले राकी छोटा जापान द्विलि। .. 
मेघरभ में वजी रागिनी अब तो हिन्दुस्तान हिले। ८४ 
: चोद पड़ी भूमध्य सिन्चु में नीलतटी में शोर हुआ।:.- 
मर्फट चढ़े कोट पर देखो उठो सिलासो ! भोर हुआ. 
ः -- हु०; मेष रप्र में 
विश्व की क्रियाओं से. प्रभावित होकर उसकी उपयुक्त अभिव्यक्ति करन 
स्वस्थ दृदंय की सुन्दर पहचान है | सोमाग्य ' से दिनकर को- यह .हँदय प्राप्त-हैं 
कर्वि ने अपने देशवासियों को -विश्व की वत्त मान गति-विधि से. परिचित कराय 
“उससे रागांत्मेकसंबन्ध स्थापित, वराया-यह देश' की कम सेवा नहीं है रपट 
कवि की सामणिक पुकार देश को उद्बुद्ध करने में जितनी सहायक: होती: है 
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मन से नहीं हो सकता । कवि ने वीणा के तार को तोड़-मरोड़कर फेंक दिया 
शखध्वनि की ३-- 
“फेंकता हैँ, ले तोड़ मरोड़, अरी निप्ठरे बीन के तार। 
उठा चांदी का उज्ज्वल शंख फ़ॉकता हैँ भैरव हुँकार। 
राष्ट्र के नव-जागरण, नव-संदीसति के लिये कवि के भेरव हुँकार 
जरूरत है। लाखों क्रॉंच कराह हे हैं, फिर भी आदि कवि की वाणी क्‍यों 
जगती :-- 
"लाखों क्रॉंच कराह रहे हैं, जाग आदि कवि की कद्याणी 
फूट, फ़ूट त्‌ कवि-कर॒ठों से, बन व्यापक निजयुग की वाणी । 
बन्‍न्‍न्‍न्‍्> यूँ. ६) 
'रेशुका ! से सामबेनी ! तक कवि क्रांति का पागल पु 
श्टा है। अमद्यायों का शोखित शोषण करने बाली सः 
मानवता का सर्वनाश कर रही है। मोपड़ी रो रही है. महल श्रा( 
कर रहा है । पू जीपति, जमींदार के क्रपक-मेघ में पशुता तांडव कर रही 
किसानों के दिल से खून के फोबारे छूट रहे हैं | कवि ने देश की जर्जर अ्रन्‍् 
की मार्मिक अनुभूति की है| वह इस महान वैपम्थ को देख कड़क उठत 
चाइता है कि एक ही अ्ग्नि-वाण से वह इस पाप-पाखंड के भस्मीभूत कर 
दिनकर के दृश्य ने क्रांति की ग्रसव-वेदना की श्रसह्य पीर सही हैं । कबि की विंः 
जैेसनी क्ांति का श्रावादन कर रही है।-- 
"“क्रांति-घातन्रि कवबिते, जागे उठ, आडंवर में आग लग।दे । 
पतन, पाप-पाखंड जले, जग में पेसी ज्वाला सुलगा दे | 
विद्य त्‌ की इस चकाचोंध में, देख, दीप की लो रोती है। 
अरी, हृदय को थाम, महल के लिए झोपड़ी बलि होतो है । 
उठ, बीरों की भाव-रंगियी, दलितों के दिल फी चिनगारी । 
श्रुग मर्दित योत्रन की ज्याला जाय जाग रो #ांति-कुमारी ।! 
छवि की ऋति-क्ुमारी जगी श्र उसके कंठ में युगवाणी फूट पड़ी | 
घर के सवाम इतू कमनत से क्रॉतिन्मबानी का जन्म हुआ और वह वहीं £१ 
शनदता पर झतस्य करने लागी। पुमारी अपने देवता के रूप में अपने को ढाझ 
है साथना की सल्तीनता में, मा को एकतानता में उपासक और उपार 
बडे ब्यववान नहीं रद झाता । देवता युतारी में श्रवतीण इोता है। पुजारी 
बन जाता है। दिनकर ने काव्य-याधना द्वारा क्रांति की उपातना की. आ: 


नीरव, मि्जन, प्रेशांत दृश्यों को कवि की प्रचुर सहानभूति प्राप्त हुई है। पंत को 
स्वप्निल, शैशत, स्वणि'म, सुन्दर, प्रणय आदि शब्द बहुत प्रिय हैं। पंत के गीत- 
नाम- 'पल्लव,” 'गरुजन,' 'पल्लविनी,” 'स्वण किरण, आदि--उनके 

कोमलस्व॒भाव के परिचायक हैं | पंत को गान की प्रेरणा, आदश' की कल्पना, ओर 
विश्रांति की भावना स्वप्न से प्राप्त होती है : -- 

“स्वप्न आते उड़ उड़कर पास...... .. 

इन्हीं में छिपा कहीं अनजान, मिला कत्ि को .नज गान | 

/जगत- भीवन अविरत स ग्राम, स्वप्न है यहाँ विराम । 
सुभद्रा कुमारी और माखनलाल चतुवे दी की कविता में “बलिदान! और त्याग? शब्दों 
का प्रयोग अधिक हुआ्रा है । 'अहा बलिदान, धन्य बलिदान, कहते हुए माखनलाल 
नहीं अघाते | गांधी जी के सत्पाग्रह-आन्दोलन से प्रेरित तत्कालीन कवियों की 
रचनाओं में बलिदान-मावना का अधिक चित्रण हुआ है | दिनकर के काव्य में 
आलोक, अग्नि, दहन, होमशिखा, मशाज्ञ; तांडव, प्रलय, शख ध्वनि, आदि 
शब्द बार-बार व्यवहत हुए हैं| यज्ञ” ओर 'होम शिखा, से तो कबि को आसक्ति 
हो गई है | प्रज्ज्वलित, पूत, प्रदीतत जीवेन के लिये 'होम शिखा” से बढ़कर वबूसरा 
कौन-सा रूपक होगा ! 'रेशुक्रा' के मंगलाचरण में कवि देवी से यही वरदान माँगता) 
हैं :-- 

अन्यत्र भी :-- 
क--जहां-जहाँ घन-तिमिर हृदय में छिटिका वहां विभा प्यारी 
डुवल प्राणों की नसनस में, देव ! फ़ू क दू छिनगारो । 


- रे० 
ख-  िरसे आग बहे भ्ेफानिल मचे शाहि जग के आंगन में | 
“२०, तांडव | 

ग--"ध्राची के प्रांगण बीच देख, जल रहा स्वर्ण युग अश्नि ज्याल 
--२०, हिमालय । 

घ--युग मर्टित योवन की ज्याला, जाग जाग री, क्राँति कुमारी 
। -+रे० कस्मे देवाय 
ह्ष-+ खोज रहा गिरि श्टू गों पर चढ़ ऐसी किरणों की लाल: 

जिनकी आभा से सहसा, फ्लिल ठे यह अधियाली । 
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६६ दिनकर 


ख--प्रलय के समय विकराल तांडव नृत्य करने के कारण--विनाश या संद्ार ,.. 
के प्रतीक । 
ग-नत्य-विद्या के आदि विशारद होने के कारण--कला और सोन्दय के 
प्रतीक | हे 
विचारों और भावों को उद्बुद्ध करने के लिए, उनमें प्रकंपन और प्राण संचरित 
करने के लिए, उन्हें रस की दिशा में लाने के लिए, सफल कवि प्राचीन काल 
से चले आते हुए भाव-प्रतीकों का उपयोग करते हैं। पुरानी, जर्जरित सृष्टि के 
संसार के लिए तांडव” की कल्पना श्रत्यन्त- समीचीन है | दिनकर ने देश को नए 
साँचे में ढालने के लिए, उसका कायाकल्प करने के लिए, नट्राज शंकर का आवा- 
हम किया है | 
तांडव” में पू जीवादी विलासी सभ्यता के विनाश की कामना. की गई है | 
यदि पू जीवादी दानव मानवता का खून नहीं पीता तो तांडव की आवश्यकता ही 
क्या | खू खार राष्ट्र निबल निर्दोष राष्ट्रों को न्याय और संरक्षण के नाम पर हड़- 
पते जा रहे हैं। संगार के दशंस अत्याचार नटराज को दृत्य करने के लिए बाध्य 
कर रहे हैं,-..- 
“पमिटे राष्ट्र उजड्े द्रिद्रजन'* 
आह ! सभ्यता।आज कर रही असहांयों का शोणित शोपण” 
कवि की कामना है कि विश्व के अहंकार आडेंबर, पाप, ये सभी एक साथ ही 
क्रांति की श्रम में जल कर भस्मीमत हो जायूँ-- 
/गिरे विभव का दर्प चर्ण हो, रगे आग इस आउडंबर में । 
चैमव के उच्चाप्रिमान में, अहंकार के उच्च शिखर में । 
स्वामन, अधड़-आग बुला दो, जल्ले पाप जग का क्षण भर में ? 
दिव! की प्रारस्मिक पंक्तियों में कवि ने भावपुर्ण संवोधनों द्वारा शंकर के विकट 
रूप का मृत्तिमान किया है। ये संबोधन, शब्द नहीं, मन्त्र हैं, जो नट्राज को शृत्य 
फरने के लिए उन्मत बना देते हे--- ४ 
“चन्द्र चूड़ ! चिनयन ! गंगाधर ! आदि प्रल॒थ ! अबढर शह्भूर !? 
जिनके ललाट में चंद्रमा, नयन में पावक, शीश पर गद्ा, और भगिमा में प्रेलय है 
बढ़ा तो तांडव बत्य कर रहे हैं। सजन ओर संदार दोनों की शक्तियां शंकर में 
पचमान है| वे असन्‍्न होने वाले अवदर और कल्याण करने वाले शंकर हैं| निम्त 
पक्तियाँ में शंकर के चिरन्‍्तन ताल और अमर दृत्य का ध्यान कर उन्हें थिरकने 
के लिए कहा गया है | 


आदिलास, अविगत अनादि स्त्रन, अमर नृत्य गति ताल घिरंतन । 


बन 


रसचनआ 


द्व्ध दिनंकर 


आसमान में | प्रलय का यह विनाशकारी दृश्य भ्राखें कब तक निद्ार सकती हूँ । डे, 
पल्भर के लिए ही सही, पलकों को थोड़ा विश्राम चाद्विए+--- 


“प्रभु, तव पावन नोल गगन तल 
विदर्लित भ्रमित निरीह निवल दल ।” 
यहाँ प्रभु का संबोधन प्रार्थना और शरणागति की भावना व्यक्त करता 
है। दुखी जीव, भयभीत द्योकर या भगवान की विभूत्ति से प्रभावित होकर, उनकी 
शरण में आया है। उक्त पक्ति में न! और 'ल' की आवृत्ति मन में शाँति और 
कोमलता का संचार कर रही है | 'ल' की माघुरी से मन पूव परिचित है --ललित 
लगंगलता परिशीलन कोमल मलय समीरे ! इस प्रलय की ज्वाला भें, क्षणभर 
के लिए कवि ने सृष्टि के तप्त वक्षस्थल पर चंदन चचित कर दिया है। इस करुण 
कोमल अवसर पर कवि विश्व का दुख निवेदन कर रहा है । शंकर ने तिल भर 
सककर शायद सुन लिया, फिर वही दत्प ? 
“जायों अग्नि-खन्ड भर स्वर में? फू क-फू क ज्वाला अंबर में 
अनिल कोप द्रमद्ल जल थल में, अभय विश्व के उर अंतर में 
डिम डिम डमरू वजा निजकर में, नाचो, नयन तृतीय तेरेरे. , 
ओर छोर तक खष्टि भस्म हो चिता-भूमि बन जाय अरे रे ।! 
तो कवि इस सृष्टि को ओर छोर तक जला कर श्मशान बना देना चाहते 
हैं! क्‍या इस्हँ चिर विनाश, चिर प्रलय ही प्रिय है ! कवि ध्वंस का उपासक और 
संदहार का पुजारी है? नहीं-ऐशा कदापि नहीं। कवि पुरातन के भस्म पर नूतन 
का मिकेतन निर्माण करना चाहते हूँ | यह विनाश है, विकास के लिए३-- 

“रख दो फिर से इसे विधाता, तुम शिव, सत्य, और झुन्दर” 
दिनकर के 'तांडब” में कला श्रोर शक्ति का अपूर्व सगम है। रुद्र और शंकर का 
समवेत आवाद्न है| कहीं प्रलयकर दृश्य मुखर हो उठा है, कहीं निरीह कोमलता 
ठजीव हो उठी है | इसमें दानवी सभ्यता का अद्ृद्स और मानवता की कराह 
हष्ट सुनाई पड़ रही है। श्ोज गुण से भरित यह गीत हमारे हृदय में मंत्र की 
पवित्रता श्रीर बालचंद्र की घवलता का संचार करता है। 'तांडवथ' में गंगा का 
प्रवाद श्टञगी का निमाप थऔ्रोर निनेत्र की प्रज्वयलित वहि है । 

अांति-देवता की कल्पना शंकर के अतिरिक्त और किस रूप में की जा सकती 
है क्राँतिकाल की सारी विभीषिकाएं रुद्ररूप में श्राकर पु'मीमृत हो गई हैं। 
माति की कार जठाओं में उफनाते हुए शेपनाग की फुफकार है। “४गी की ध्वनि - 
क्रतिका अभियानन्यान ह क्रांति दिग'वरी होती है, उसे कोई बंधन नहीं। 
मिविष्य की हद! में कवि ने क्रति का दंदर-रूप दी देखा है।-- 


रू 
कक 


भरा 


प्रभतिवाद दि 
"फूकता शरगी मगानक था रदा, फीन यद खोसे जटा में नागिनी 
झमंतभा किरीट में प्रलय-शिख्रा सुद्दागिनो 
किशोर भाजु भेष्र में ललाट मध्य नागिनी, 
विधाणएं के निनाद से दिशा सभीत भौन, री । 
विशाल पूष ध्योम में दिमा प्रसन्न कौन, रे !--हँ । 
विपपशगा पतिद्या दूसग नाम | झ्ाति की की गति से वर्षो को 
डउदाइती, पव तो को फेपादी शोर नदियों नो दलित करती हुए चलती है | 'ताटय! 
में पुयप फा प्रो छोर दिस्पगा में नारो की शक्ति है। 'विश्यगा? की चिर 
कृूमा रिशय सं अबसीस शोहर प्रपने चंदीनप और भैरव नत्तन का परिचय 
देता है। सिदिय से गगनमध्ल दूँ जता है, 'विपभगा' से घरती थर थर कापित॑ है| 
देश फी बत्त मान दुर्दशा, दुराचार और शोशित-शोपण को देख विपथगा प्रकट 
हुई :ै। इसमें समाज फे बीमस्स, कुत्तित और विद्गप चित्रों का पश्रंडन है। 
'तांटिय में पीहित विरय थी सद्धम, सोदणग रेलाएँ लिची (दिया! में सब्ध 
संसार की पृष्प रथाएँ सरल प्रग्मि मे अनुरं है। तहिया! पाप फा विनाश 
रता ६, विपयया! पारियों को श्राग में कोकती है। विपयंगा की लपलपाती 


त्श हि »2 ४ 
बव्रिलोज जिद्ठा जल्मी दुनिया झा खून पोने फे लिए धूम मना रदी है | पूँ जीपति, 


सदाजन, रदत, शधरविश्याय शआादि समाम के जानी दुश्मन हैँ। 'विपयया! इन 
सा को कच्चा चदा जावगी | 

विपयणा को पायल तलवारों को झंफार में संकृद दो २ही है | कविता का 
प्रारंस 'कमन-म्मनन से होता है । 'बिवयगा? में कुल तेरद पद है। प्रत्येक पद की 
अ्रतिम पंक्ति मामकमा उठते है | यद कमनन्‍कनन हमारे एदय के सुप्त तारों को 
मनमनाती है। सम्पूर्ण कविता एक धधफती हुई चिता है, जिसमें श्रत्याचार फे 
शव चटनचंट जल रहे हैं। आग की लपटों से फ्राति-किशोरी का मुख-मंडल देदी- 
ध्यमान ही रहा £ै। विपयगा शक्ति श्रीर शति का बिराह रूप है | इसमें कवि ने 
ह्ान्ति की प्रचह शक्ति श्रौर तीप्रतम बेग का ज्वलंत चित्र खींचा है । 

ह पयली बिय्यत्‌ की धारों में ठठाकर ईसती है । पहाड़ों में कालाग्नि 
घनकर खेखतों है। इसकी अँगड़ाई में भूवाल श्रीर सांत में लंका के उनचास 
पवन मौजूद हैं। इस चिर कुमारिका के ललाड में नित्य नवीन रुधिर लंदन 
जगमगाता है। चिताचचूम का तिमिरांघ श्रंजन बद्द इगों में श्रॉजती है, प्रौर 


# हासलपट के चीर पहन छूम-छनन नाचा करती 


“मेरी पायल भनकार रही तल़वारों की भनफारों में, 
अपनी शागमनी यज़ा रही में आप कुद्ध एुफार्रों में, 


७० दिनकर 


मैं शरद कार-सी कड़क ठठा.।दं सती विद्यूत्‌ की घारों में, 
वन काल-हुताशन खेल रद्दी पपली में फ़ूद पहाड़ों में, 
अँगड़ाई में भूचाल, साँस में लंका के उनचास पवन |” 
मन भान ऋान झात रझूत रतन भानन | 
शासक के अपमान और अत्याचार का घड़ा जब भर जाता है, तभी विप- 
थगा उसन्न होती है | पीड़ित प्रजा के मन में शासक के प्रति ईर्ष्या और क्रोध की 
भावना धीरे-घीरे जमती जाती है। क्रोध की परते जमते-जमते ज्वालामुखी चद्ठान 
हो जाती है। जैते मानस की घनीभूत पीड़ा आँसू बनकर बरस पड़ती है। उसी 
प्रकार घनीथूत क्रोध अंगारे के रूप में टूट पड़ते हैं। सहनशीलता अपनी चरम 
सीमा पर प्रतिदिंसा हो जाती है | पशुबल से दवाई हुई भयभीत प्रजा मौका पाकर 
मद्दान विद्रोह करती है :-- 
“रस्थों से कसे जवान पाप प्रतिकार न जब कर पाते हैं; 
चहनों की लुटती लाज देखकर काँप-काँप .रह जाते हैं, 
श्त्रां के भय से जब निरस्च आंख भी नहीं चहाते है, 
पी श्रपमानों के गरल घूं ८ शासित. जब होंठ चबाते हैं, 
जिस दिन रह जाता क्रोध मौन, मेरा बह भींपण जन्म-लगन । 
ह भन सन भान... 
विपथगा कहती हे कि “में जहर उगलती फिरती हूँ में बिष से भरी-जब 
हैँ।” क्रांति किशोरी की कराल हुँकार सुन सरकारों में ग्रतंक फैल जाता, “नीरो' 
प्राण सूक्ष जाते क्योंकि वह कि मक्का सी पकड़ कको( हिला देती छुंभी के सिह्ासर 
यह किस ओर कहाँ से आयगी किसे क्या मालूम ? 
“आँखें अपनी कर बंद देश में 'जब भूकम्प मचाऊंगी, 
किसका द्वूटेगा श्ट ग, न जानें, किसका महल गिराऊँगी, 
निर्व घ, ऋूर, निर्मेह सदा मेरा कराल नर्तन-गर्जन | 
खन्त में विषयगा अत्याचारियों को सावधान करती हुई कहती है।-- 
“अबकी अगस्त्य की बारी है, पापों के पारा चार ! सञ्ग, 
बैठे (विखूवियस! के सुख पर, भोले अवोध संसार | सजग; 
देशों का रक्त कृशानु हुआ, ओ जुल्मी की तलवार ! स न्नग, 
डुनिया के नीरो सावधान ! दुनियाँ के पापी जार | सजग, 
ज्ञान किस दिन फुकार उठ,पद दलित काल-सर्पों फे फन | 
भन-भन-भान''' ** 0१६० ।2 
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श्रीकृष्ण ने पार्थ फे अपने विदट_ रूप का दर्शन कराये था; हानि हे 
अपने विराट, रूप की झॉकी दिखाई। दिनकर ने सिश्य फे। इसका साझ्षाहगार 
करावा-- 
दबा के एक पाँच चन्द्र-्माल पररहुए शुण, 
खगो धर्शा बिलरती प्रतप्त श्घास 
भविष्य को पुकारती हुई प्रचगट हाल से, 
उछाल देवब-लाक को मही सेतोलती गई 
मनुष्य के प्रताप का रहस्य स्वोलती शुई, 
विशाट रूप विश्व को दिखा रही जवानियां ।! 
कवि अंगुलि-निर्देश द्वारा जवानी की अदभुत शक्ति को दिया 
रहा है :-- 
"ब! देख लो खढ़ी है कीन तोप के निशान पर, 
व! देख लो, पड़ी है कौन जिन्दगी की शआ्रान पर, 
वा कौन थी, जो कद के श्री गिरी है श्ाग में? , 
लह वहा कि तेल आ गिरा नया चिराग में !” े 
युवकों का रक्त क्रांति-दीपक में नया तेल बनकर उसकी लो की तेत कर 
देता है । जवानी के दहाड़ते हुए रूप का यह वण न देखिए !-- 
“घटा को फाड़ ब्योप्त बीच शूजती दहाड़ है 


मीन डोलती है ओर डोलता पहाड़ छै, 
भुजंग द्िगजों से कूमेराज, चस््त कोल से 
घरा उछल-उछल के बात पूछती खगोला से-- 
कि क्‍या हुआ दे सृष्टि को ! न एक अंग शांत है ! 
प्रकोप रुद्र का | कि कल्पनाश है ! युगांत है! 


जवानयों की धरम सी मचा रहो जवानियाँ ० 


जवानी की ऐसी विराद कल्पना, ऐसा सशक्त चित्रण, ऐसी प्राणव त तस्वीर 
अन्यन्न दुल भ है। दिनकर की क्रांति-भावना को निरूपित करने के लिए 'हिमालय? 
जय प्रकाश, 'दिल्ली), (द्गम्परि', ओर भविष्य की आहट द्रष्टव्य हैं। भागलपुर 
की एक साहित्यिक समा में में (हिमालय! की कुछ पंक्तियाँ उद्ध त कर रह्य था| 'ले 
अंगड़ाई, उठ इलि घरा कर निज विराण्-स्वर में निनाद! में बोल ही रहा था कि 
एक महानुभाव ने मुझे यह कहते हुये रोका कि महाराज, बस कीजिये | दिनकर ने 
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प्रकृति चित्रण ७६ 


(के साथ गाँवों की विदँँसती हुई प्रकृति का चित्रण किया है। “उन्होंने (श्रीपाठक) 
प्रकृति के रूढ़िबद्ध रूपों तक ही न रहकर श्रपनी आँखों से भी उसके रूपों को देखा 
गुनवत टरेमंत! में वे गाँवों में उपजाने वाली मूली-मटर ऐसी वस्तुश्नों को भी प्रेम 
से सामने लाए जो परम्परागत ऋतु वण नों के मीतर नहीं दिखाई पढ़ती थीं”? 

[ शुक्लजी का इतिद्वास प्रृ० ६०३ ] 
स्वय' शुक्ल जी ने आमस्त्रण” कविता में ग्राम-शी का लुमावना वन 
किया ६ | 'चिर! काल से 'गाँव' में रमने वाले श्री मैथिलीशरण ने लौकी की लताओं 
से लदराते, लिपे-पुते स्वच्छ सुधर घरों का सहृदयता के साथ अंकन किया है | 
किसानों के गाँवों में धूनी रमाकर, गली-गली रमने वाले अलमस्त फकीर प्रेमचन्द 
ने गाँवों के जादू की तस्वीर बारीकी श्रीर खूबसूरती के साथ खींची है। 'कर्मभूमि! 
प्रेमाभम! और गोदान! के गाँवों की याद बाते ही मन श्रानन्द विभोर हो जांता 
है| इस प्रकार दिंन्दी साहित्य में आम-जीवन के प्रति ग्राकर्षण बहुत पद्ले से ही 
प्रारम्म हो गया था । 
कवि ने आम की बैमच-विभूति पर श्रधिक नहीं लिखा है; किन्तु जो थोड़ा 
आस लिखा गया है वह श्रपूष है | रेणुका में जो कविता 'कविता की पुकार! शीपक 
के छुपी दे वही हुंकार! में; 'बनफूलों की ओर! के नास से पुनः प्रकाशित 
की गई है) नगर के कृत्रिम सौन्दर्य से कविताका जी नहीं भरता। 
अलका की सुन्दरियों के वशन में कविता नहीं फँसना चाइती, कल्पवृक् 
या नन्‍्दन के पारिजात का सौमाग्य उसे कहाँ १ कवि की कविता 
नालंदा थौर वैशाली के खेड़दरों में मी विहरना नहीं चाइती | कविता मधुर डपा- 
लम्म दे रही है कि कवि ने उसे सौ-सो बार इन खेँड़दरों में रलाया है, अब वह 
स्वच्छुंद रूप से श्राम-श्री का दश न करना चाहती है, गाँवों की सुनहली धूल में 
वह जी भर लोटना चाद्वती है | गाँवों फे अनेकों वालक पालन - पोषण के अभाव 
में अ्समय इस स'सार से चल बसते हैं | धूप श्रीर जल के श्रमाव में श्रगणित 
प्रतिमाएँ पीली पड़कर मुरका जाती हैं । 
कितने दीप चुझे भाटी कुरपुट में ज्योत्ति पल्लार, 
चले शज्य में सश्भि छोड़कर कितने कुसुम कुमार 
क॒न्न पर में कवि. रोंऊगी, जुयुदु - आरती संजोऊगी ! 
कवि की कविता महलों की चकार्चाध से दूर मागना चाहती है | बिजली की 
५प्रश्तरता में नयनों को खुख कहाँ ? वह कुटिया के मन्द-मन्द दीप की लौ देखकर 
अपनी श्राँखों को मुलायम करना चादती है | वद्द भिखारिस बनकर घर-घर घूमना 


चा द्र्ती है 4 


प० दिनकर 


“विद्यत्‌ छोड दीप साजूँगी, महल छोड़ ठग कु्दी प्रच्रेश, 

तम गाँवों के बनो भिखारी में भिखारिनी का ले वेश । 

गाँवों की सबसे मनोदर बेला साख हे । दिन भर के से - मोँदि किसान सौस्ट 
को घर लीटते ई, बच्चे हरी-दरी दूब पर सतती से उछलते हैं, ग। ः 
घंटियों के मधुर-स्वर करती फुंट के कुठ, धूल के 
घर आती हैं। चीपालों में घुरे के निकट गण्य का झराड़ा सॉख्ि को डो झूमः 
है| गाँवों की साँक सोने की सॉम्क है 4 


स्वर्णाश्वला अदा ! खेतों में उनरी सध्या श्याम परी 

रोमंथन बरती गाए आरा रही रेंदती घास हरी 

घर - धर से उठ रहा घु वा जलत चुूल्हें बारो-बारों 

सोपालों में कुपक बैठ गात - 'केंद्र अट्के बनवारी ।! 

कविता की प्रत्येक पंक्ति भें एक-एक अनुपम चित्र आप ही सिच 
गया है । चित्र की रेखाएँ हल्की द्वोते हुए भी मात्वर हैं। 
कुशल चित्रकार थोड़ी ही रेखाशों में एक तस्वीर सींच देता कक 
नहीं, सुखर भी नहीं, वरन्‌ मजञ्ञ मुस्कान से तरंगित हैं। खुनः 
लती हुई श्याम-परी-स ध्या खेतों में धीरे-धीरे उतर रही दे । गाँवों में स्थ्ियाँ एफ 
दूसरे का चूल्हा जलते देख अपना भी जला लेती हैं| पट़रोस के किसी ८र में जला 
कि उसकी देखा देखी दूपरे घर में भी जला। फूम या खपरेल के घरों को मन्द 
मन्द भेदती हुई, रेशम की-सी जाली, यद्द धुमराशि सभी ने देखी गाँवों 
इस दृश्य का यहाँ सुन्दर अंकन हुआ है | चोपालों में रदस्थ बैठे बैठे कोई तान 
छेड़ देता है, यह कड़ी अनायास उसके कंठ से फूट पड़ती है | 'कहँ अ्रंटके बनवारी 
पद से गीत की मिठास आस्थाद्य हो गई है | हम अनायास इस पद में कम जाते 
हैं। 'कहें अव्के बनवारी?ः- किस ग्राम-गीत का सुनइला छोर।हे, पता नहीं, किस 
स्वर्गीय अप्सरा का हूटा हार है, कौन जाने ? दृश्य को साकार और सवाक बनाने 
की अद्भुत कला कवि को मालूम है| 

कुछ दृश्य ऐसे हैँ जिनका हमारे जीवन से घना सम्बन्ध है। उनके नाम- 

मात्र से हमारे मन में कमी स्नेह, कभी पविन्नता और कभी सात्विकता के भाव 
अविलब छा जाते हैँं। कुछ भावचित्र सामुदायिक ओर सनातन हैं जो हमारे 
सामुदायिक उपचेतन मन में जन्मकाल से ही चले आ रहे हैं। मंदिर, दीपक, 


शंखध्वनि, पनघट, आखेट, स्वर्ग आदि शब्द अपने इर्द गिद एक माव लोक .' 


बसाए हुए हैँ ।घर घर में बिजली की रोशनी हो जाने पर भी दीपक हमारे मन- 
मंदिर को स्निग्ध आमा से आलोकित करता रहेगा। पनवठ, मंदिर, दीपक, घटा 


प्रकृति चित्रण पा 
नि श्रादि शब्दों के प्रयोग द्वारा इस कत्रिता में कवि ने इमारे युगयुगीन 
सनातन भावों को उद्बुद्ध किया है। गाँव में श्र भी पमघट का दृश्य नीरस 
नहीं हुआ है । 'पनघट' सुनते दी द्मारी आँखों के सामने प्रसाद की नव घटा सी 
सुन्दर दस-पाँच युवतियाँ विचली-मी मुस्कुराती प्रकट हो जाती हैं। कोई घड़े जल 
में डुबो रही है, कोई होले-होले माथे पर रख रही है, कोई गजगामिनी चाल से 
आगे बढ़ रही है कोई एक दूसरे को किसी सरस प्रस'ग पर छेड़ रही है; -- 
पनघर से आ रद्दी पीत चसना थुवती सुकुमार + 
किसी भाँति ढोती गागर यौवन का दुवेंह भार । 
चनू गी म॑ कवि उसको मांग, कलस का जल, सिन्दूर सुहाग ।”” 
पीत बसना से पीले बसन्ती रंग की चूनरी में सिमटती हुई सुन्दरियों का 
सिन्न प्रत्यक्ष हो जाता है | 'सुकुमार! से उसके अंग की कोमलता और लाबण्य 
घ्वनित होता हैं। इस सुकुमारी को गागर और योवन दोनों का भार वहन करना 
है--तभी तो भार दुवद हो रहा है। और वह 'क्रिसी भाँति' ढोती चली श्रा रही 
है । किसी भाँति! से युवती के मद भरे थौचन और सालस मंथर गति का भाव 
नित दो रहा है। वक्ष तक तो युवती के वर न में थंगारिक रखिकता है, लेकिन 
आगे 'छुद्यग” श्रौर 'सिन्दूर! से भव्यता का उदय हो जाता है | कलस काजल, 
लिन्दूर और सुद्दाग ने पनिद्दारिन को कुलबंध्‌ के रूप में प्रतिष्ठित कर दिया है। 
वपनश्ट? गाँव का पनथट है, शहर का कोई पाक! नहीं । 
गुलाब, कमल, जूही, रजनीगन्धा आदि फूल कवियों के बड़े प्रिय हैं। 
इन फूलों की सुगन्व श्रनपद्चानी-सी दो रहो है| गाँव की अपनी पहचानी सुगन्ध 
मकई को सुरमि! और इल्फी पुस्वैया पर आती हुई वन तुलसी की गन्धः है । 
या समय का एक ओर चित्र देखिए: 
“टिमेटिमि दीपक के प्रकाश में पढ़ते निज पोथी शिशुगण, 
परदेसी की प्रिया बैठ गाती यह विरद्द गीत उन्मन | 
भिया लिख दे एक फलम खत माँ वालम के जोग, 
घारों कोने खेम फुसल माँक्के ठाँ मोर वियोग ।” 
आँगन में चटाई प्रिछाकर घुँघले दीपक की रोशनी में बच्चे पोथी पढ़ रहे 
हैं । पोथी” गाँव की अपनी चीज है। टिमटिमाता दीएक गाँव की गरीबी और 
अआलस्‍स्य का परिचायक है | कवि ने परदेसी प्रियतम के वियोग में उन्‍्मन बिरहिणी 
_के दिलकी धड़कन साफ-साफ सुनी है । 'बालम! की मिठास चन्लभ, स्वामी और 
पति को नम्ीब नहीं | 'बालम' का और मीठा रूप 'बलेमुजी? है । 'चारों कोने खेम 
कुतल, माँकते ठाँ भोर वियोग/! पंक्ति द्वारा ग्रामीण प्रमिका का भोला प्यार चित्रित 


दर दिनकर 


किया गया है। गाँव का विरह गाँव की बोली में कितना मीठा क्षेगंतों: है 
ग्राम के सांध्य सौन्दय में पर्याप्त मण कर कवि की कविता उप्काल के प्रमाते 
गीतों पर लहरायी है श्रौर पृजारिन की कठ-हिलोर बनकर श्रग-अग मिंगो- देने 
चाहती है। अविरल बहने वाली भक्तिश्रश्न - धारा सी निर्मल गंगा के क्िनोः 
फूलों की डालियाँ लेकर आई हुई रमशियों को कवि कैसे भुला सकता है [मो 
. और साँक गाँव की इन दो रमणीय बेलाशों का कवि ने अंकन किया है। . 

बसन्त के ऋतुराजत्व को स्वीकार करते हुए भी गाँवों ने पावस को हूं 
अपना सर्वाधिक प्यार अपित किया है। वर्षा पर किसानों की सारी श्ाशा-अमि 
लापा टंगी रहती है। वर्षा काल में रोगनी के समय घन-खेतों की शोमा ओर 
जाती है ४- 

कवि, असाढ़ की इस रिमरिस्त में धनखेतों में जाने दो 
कृषक सुन्दरी के स्त्रर में अट्पटे गोत कुछ गाने दो ॥7 ... 

गरीब किसानों का एक मात्र उत्सव यह 'रोपनी' है। श्ापाद की रिमम्िः 
वर्षा हो रही है, रोपनियाँ भींगती जाती हैं, गाती जाती है । 'श्रटपटे! शब्द से उनक 
अल्डुड़ आनन्द ध्वनित हो रहा है। इसी कविता में बच्चों के दूब-बिछीने प 
खेलने का भी वर्शन किया गया है। कवि की कविता मकई की सुरभि! और पे 
आ।मफल की लाली” बनने के लिए मचल रदी है - में मकई की सुरमि बने गी परे 
आमफल की लाली ।' नायिका के गुलाबी कपोलों की लाली बनना अब .उरे 
पसन्द नहीं | सिंदुरिया आम की लाली और मकई की सुगन्ध, बस ये दोनों गाँव क॑ 
एक ही चीज हैं। मकई के धान की गंध बड़ी पतली शोर फेली हुई होती.है। घर 
खेतों की दरियाली से गंध मन्द-मसन्द कुछ ऊपर उठती है और फिर हरे-हरे पत्तों .पः 
ही पसर जाती है। धीमी, पतली, हल्की, सुनहरी गंघ के लिए, 'मकई की सुरभि” 
प्रयोग कितना कलात्मक है ! 

“आम्या! को पंत की तरीद्धिक सहानुभूति! आआराप्त है। 'कविता की पुकार! के 
का दिनकर का हादिक स्नेह उपलब्ध है । एक में ऊपर-ऊपर देखने का प्रयास “है 
इसरे में श्रनायास भीतर पैठने की वेकली है :-- । 


“सूखी रोटी खायेगा जब कृपक खेत में घर. कर हल; 
. तब दूगो मै.तृप्ति उसे बन कर लोटे को गज्ञाजंल-7 7 
खेतों: में दिनभर बैलों के साथ खटने के बांद अभागे किसान:को सूखी रोटी खाने के 
मिलवो. हैं।। सूखी रोटी से- कहीं: तृप्ति मिलने को ! वेह तो प्रेंम के साथ जी: 
: “गन्ञोजलपी.लेंने के बाद ही:आंत्री, है| .चिलचिलाती धूप: में: साफ  मेजेः हुए लोटे 
“का: गन्ना जेल: तनमन: की शीतल: कर: देता है; ! उ्वलते हुए हल. को खड़ा करवे 





प्रकृति चित्रण घरे 


(घर कर हल) रोटी खाने में किसानों के जीवन की व्यस्तता वर्णित हुई है, साथ ही 
चित्र भी स्पष्ट हो गया है। वन फूलों की ओर? में गाँव की भर्यक्वर दरिद्रता का 
चित्र देखकर पाठक उसके सौन्दर्य को विसर कर शोकामियुत हो जाता है ! क्या 
ही अच्छा द्ीता यदि कवि हमें ग्राम-घोन्दर्य में रस लेते हुए. छोड़कर स्वयं अलग 
हे जाता | 
अन्य चित्र-- 
प्रकृति के अधिक चित्र 'रेशुका' और 'रखवंती' में ही आ सके हैं। शेष 
कृतियाँ, हुंकार, सामघेनी', कुरुज्षेव! आदि इनसे विदहीन हैं । रेसुका में कवि की 
चित-बूत्ति प्रायः अतीत-सुख में रमण करती पाई छाती है । सव प्रयम कृति होने के 
कारण इसमें यौवन के मधु का संस्पर्श मिलता दे | इसकी कुछ कविताओं में ऋषि 
की मनःस्थिति शांत और स्निग्ध पाई जाती है | बाल रचि की कोमल श्ररुणिसा 
दिनकर की प्रारम्भिक रवनाओं में पाई जाती जाती है। 'हुँकार! में यौचन का 
ताप त्तीच्र हो उठा है | 'सामघेनी” में वह प्रज्वलित हो रहा है । युवाकाल की कविता 
प्रायः प्रकृति, प्रेमिका, या आदश के सम्मोहन से प्रेरित होकर लिखी जाती है। 
रेणुका? में प्रकृति, नारी और स्वदेश तीनों के प्रेति कवि के सहज प्रेम-भाव व्यक्त 
हुए हैं । यथार्थ जीवन के स'घप से परिचित नहीं होने के कारण किशोर-जीवन 
कल्पना-लोक में विचरण कर सुख पाता है। भारत का स्वर्णिम श्रतीत; खंडदइरों 
की कथाएँ श्र प्रकृति की रंगस्थली कवि-कल्पना को श्रनुरंजित करती रहती है । 
रेशुका के 'कलावीर्थ! में चाँदनी रात का एक चित्र है।-- 
“पूर्ण चन्द्र-चुँवित निर्मेत। बन, विस्त॒त शैल प्रांत उर्बरः थे 
मखस्‌ण, हरित दु्वा-सज्जित पथ, वन्य कुछुम-द्व म इधर-उधर थे 
पहन शुरू का करण विभूषण दिशा-सुन्दरी रूप-लद्दर से 
मुक्त कुन्तला मिला रही थी अवनी को ऊँचे अंबर से ।” 
खन्द्रिका-स्नात प्रकृति-सुन्दरी का उपयु क्त रूपॉकन कुछ कृतिम प्रतीत होता 
है | यहाँ सयुक्तवणों का प्रयोग कुछ रूखड़ापन ला देता है । 'र' कार की ककशता' 
ने चित्र में तनाव के साथ कड़ानन भर दिया दे। चाँदनी के वण न में ओज की 
अपेक्षा माधुयंगुश का समावेश हितकर सिद्ध होता; क्योंकि इस पीठिका पर जो 
री अवतरित है, वह शत स्वर्गों का मधु अपने स्वर में भरकर सोने की नया में 
बीन . बजा रही है। कोमल कल्लेवर स्व॑र्सीय सुन्दरी के अनुकूल पद-माधरी भी 
अपेल्तित है | लेकिन सुन्दरी के प्रकग होने पर प्रकृति सुकोमल हो जाती है;« . 
“लहरे खेल रहीं किरणों से, डुलक रहे जलकर पुरइन में 
 इलके योवन थिरक रहा था, ओस-फर्णों सा गान-पवन में ।” 


8 दिनकर 


छुलक” और कण? पदों के द्वारा बड़ी-बड़ी बूँदों का मुलायम पत्ते पर ईः 


हुलकना सुन्दरता से अंकित हुआ है । 

/त्हर-लहर में कनक शिखाएँ 

मिलमिल झलक रही लघु सर में ।” 

उक्त पंक्ति पर एक मित्र ने यह शंका प्रेकट की है कि उजली 

चाँदनी रात में तालाव की लहरे' लाल केंनक शिखा सी क्‍यों दीख 
पढ़ती १ श्राग की लपटों का प्रेमी कवि चाँदनी रात में भी लाल रोशनी देखता 
है ! कविता के प्रारम्भ में पूण चन्द्र चबित? से यह भ्रम हो जाता है कि पूर्णिमा 
का चाँद खिलखिलाकर दस रहा है। ऐसी हालत में लहरे' चाँदी के समान 
उजली दीख पढ़ेंगी -लाल नहीं | लेकिन, कवि ने “सु बित? शब्द द्वारा क्षितिज 
में सद्यः उदित चन्द्रमा की ओर स'केत किया है| आगे की पंक्ति द्वारा यह और 
स्पष्ट हो जाता है :-+- 


"क्षोमल पग चढ़ रहा पूण विधु क्षितिज छोड़कर मध्य गगन में ।” 
दि उगते समय सिंदुरिया आम के समान दीख पड़ता है; आसमान 
में ज्योंल्ज्यों बह ऊपर उठता है, दुधिया रंग पकड़ता जाता है। इसलिये उगते 
समय के चाँद की किरण को कनकाम! कहना कवि के सूदछमस पर्यवेज्षण का 
परिणाम दे । 

'रेणका! की निक रिणी' प्रकृति चित्रण के उद्देश्य से नहीं लिखी 
गई है। इस तरद का वण न शुद्ध प्रकृति के अन्तग त नहीं आ सकता। प्रेकृति 
में मानवीकरण का स्थान ई और उसका मानवी रूप श्लाध्य भी होता है | 
लेकिन पश्न वह है कि प्रकृति का मानवी रूप उसका अंग बनकर आधे या 
अंगी ! दृश्यॉकन में मानबीकरण उपमान ही सकता है उपमेय नहीं; नहीं तो 
प्रकृति चित्रण के उद्देश्य में ही व्याबात उत्न्न द्वोता है। निराला की जूही की 
कली! और दिनकर की 'निक रिणी! में कली और करने की स्वाभाविक्र छवि 
छाप चित्त पर नहीं रद पाती। इनमें समखित प्रभाव ऋमशः रमस लीला और 
विरद निवेदन का पढ़ता दे । प्रसाद की बीती विभावरी' में मानवीकरण शोमाकारक 
बम बनकर श्रत्षकार के रुप मे व्यक्त हुआ है । प्रकृति-चित्रण में जहां सानवीकरण 
अलकार का जगइ शअ्रत्वकराय का श्रासन भ्रद्दणु कर लेता है, वहीं उसका स्वाभाविक 
पद नीच दव जाता ईै। निमरिणो! में विरदिणो का रूप आरोपित किया गया है 

न लपक दूर तक खाचे जाने के कारण नेसमिक छटा की कमर टट गई है। ,' 
नर्नरियों की सत्र जलवारा, तीचंग म्वाद, -जल श्रमर, धार के नीचे चमकने 
बाले स्वच्छ पत्थर, बहुच्ग फूल प्त श्रादि के रुप-सी दर्शन नहीं हो पाते 


ता 
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प्रकति चित्रण छू 


यह ओर बात है कि 'निर्मारिणी? में विरहिणी नारी की आत्मा का भाव-वैदरध्य 
अपूर्वता से व्यंभित हैं | 
पृंत्त के प्रकृति-अंकन में जिस प्रकार आध्यात्मिकता वाधक हुई है, दिनकर 
में उसी प्रकार राष्ट्रीयवा | दिनकर के मानस की प्रत्येक लहर में अतीत का सुमहत्ना 
रग चमक रहा है | किसी भी परिस्थिति में कवि अतीत की मीठी कप्तक को नहीं 
त्रितार पाता । अतीत का प्रमातिरेक प्रकृति-सीन्द्य में दिलकोरं उत्पन्न कर उसे हिला- 
डुच्चा देता और चित्र थरथरा कर ओमसल होने लगते हैं | अ्रतीत-प्रेम श्रपनी जगह 
पर ठीक है, लैकि खामखाह उसे हर जगह छेड़ते रहना घुद्धिमानी नहीं । जैसे छाया- 
वादी कविता में आँयू की सल्लक मिलती है वैसे ही दिनकर की कविता में अतीत 
की झलक । दिनकर को श्रपनी राष्ट्रीय भावना का संयम करना चाहिये। अधिक 
ऊँचे स्वर में गरजने बाली वेदना कानों को गड़ती है । फवि को अपनी अतीत 
भावना पर लगाम नहीं है १ खींचते रहने पर भी 'सुँह जोर तुरद्ध ली यह उसे खंड- 
हरों में घसीट ले जात्ती है | वसन्‍्त, शरत्‌, पावस - किसी भी दृश्य को आँकते समय 
ये अतीत को भूल नहीं सकते | अतीत का तीर इनके दिल में--'तिरछे हे जु अड़े।* 


“प्रावुक मन था, रोक न पाया, सज आये पलझंं में साधन | 
नालंदा चैशाली 'के ढूद्दों पर बरसे पुतल्ली के घन। 
दिल्लो की गौरव समाधि पर आँखों ने आँसू घरसाये । 
सिकता में सोये अतीत के ज्योतिधीर सुघछति उग आये |" 

--२०, करश्मैदेवाय [. 
बसन्त के नाम पर” (हूँ०) कुठ पंक्तियाँ लिखते समय कवि का अ्रन्तस्तल 
उद्द लित होकर सिक्रुड जाता है। 'उुदरता को-जगी देखकर जी करता में भी 
कुछ गाऊ * लेकिन:--- 


' “कलम उठी कविता लिखने को श्रन्तस्तल में ज्यार उठा रे ! 
सहसा नाम प'क्ड फायर का पश्चिम पवन पुकार उठारे। 
देखा शबन्‍्य कुचर का गढ़ है, भाँसी को चह शान नहीं है। 
दुर्गादास, प्रतापचलो का प्यारा राजस्थान नहीं 

फ्या गाऊं सतलज रोती है।” 


पराधीन कवि को वर॑तोत्सव मनाने का कोई हक नहीं हैं। राबी, सतलज को रोते 
देख आँधू करेगे या गीत फूटेगे। राष्ट्र-प्रम की दृष्टि से देखा जाय तो कवि की 
यह लाचारी सोलहों श्राना सच है। लेकिन, प्रक्धति का चितेस कहेगा किवर्संत- 
वर्णन की दिलासा देकर कनि ने हमें श्आँसुझ्नों के देश में ले जाकर छोट दिया। 
कालिदास ने पाव॑ती के कठाक्ष का वर्णन करते हुए लिखा है कि कह नहीं सकता 


हर रे 


हे 


ष्ट्द द्र्भकर 


१] हक 0 पद हि टंक७ ॥ है2 .॥ 
कि पार्वती ने मुगांगना हसे चंचल चितवन सीखी या झगामिना ने वासतों से | भे , 
भी टीक नहीं कद सकता कि रोना-कलपना अतीत से दिनकर ने सीखा या दिनकर 


से अतीत ने । 

पमिथिला में शरत' 'विश्वछ्धवि! श्रीर ब्रमा्ंथ्या' रिगुका। के परकृति- 
चित्र अतीत के श्रसुश्रों से - भरसक “गीले नहीं हुए है। 'मिशिला में शस्स 
प्रारम्प में 'खंडहर से निकली एक परी, गठकी कूल खे्ता में दा दर्याट 
गई खड़ी” पढ़कर माथा ठनका कि इस परी बेचारों को श्रश्न सार-त्रबार बलाए 
बिना कवि नहीं छोड़ेगा | लेकिन नहीं, सर्म की ग्रखिं से ऋश्ित सत्तु-दिशि बेर 
बेर हेरकर वह शारदीयन्सीन्दर्य में आत्मविभोर दो जाती है, उसे कभी-फ्मी श्र 
की याद सताती ६- बध, इतना हू। । जान बची, लाखों पाए ! 


पु । 2] 


+ 


बीपम हो तद को छाँद रहे, पावस द्वो प्रिय को बाद रहे हमें रदीम की 
दूट टाठ घर ठपकत -**' की याद दिल।ती है | खर, शारदी निशा की दिव्य शोमा 


का वर्णन देखा जाय -- 
गारद निशि की शोभा त्रिशाल, जगवी-ज्योत्त्ना का स्वर्णताल, 
श्यामल शुभ शस्यों का प्रसार, गंडक मिथिला का ऋंठहार। 
चंद्विका-घोत . वालुका-कल, कपित काँसखों- का श्वेत फूल ! 
उप्यु क्त पंक्तियों में चारो ओर पलों हुई चाँदनी की विस्तृत शोमा का 
बण न है | थ्राः-स्वर से युक्त कई शब्द व्यवद्नत हुए हैं: - जैसे, शारद, शोभा, 
विशाल, ताल, बालुका आदि | “श्रा? की ध्वनि में छितराती हुई, चोड़ो होती हुई 
छवि का चित्र मूत्ति मान होता है। लम्बे लट्कते हुए हार को अनुस्थार [किठ] 
ओऔर आकार [हार] द्वारा चित्रित क्रिया गया है। हवा की सनसनाहट 'काँसों? 
श्रौर 'शवेंत' की सो-शवे-ध्वनियों द्वारा कण गोचर हो रही है। ऐसी शोमाशाली 
जन्म-भूमि के प्रति कवि का यह उदगार स्वाभाविक है-- 
“है जन्म भूमि शत वार घन्य, तुक-सा न सिमरिया घाट' अन्य 
तेरे खेतों को छुचि महान, अनिमंत्रित आ उर में अज्ञात 
भावुकता वन लदराती है, फिर उमड़ गीत वन जाती है ।” 
खेतों की हरियाली छवि भावुकता बन कर गीतों में परिणत हो जाती है। कूलों 
,पर फूली हुई काँस-परी की सुन्दरता कवि को श्राँखों में समा गई है। शरत-ऋतु 
में ख़िलने वाले अनेकों फूलों, जिनमें रूप और गन्ध की कमी नहीं, को छोड़फर 
: #प्रवात नीलोत्पल निबि शेषसथीर विश्रेज्षित सत्यताहबा। रे 
तया गृहीत न छगाड्रवाभ्यः बतो शृहीत न छूगाहुनामिः ॥ 


-ऊक्ुमारसंभव, '१॥४६ 


»)- 


प्रकृति-चित्रण घ्छ 


कवि को दप्टि बबूल के पेड पर जाती है । बबूत् शरीर बेर में मीनी-मीनी सुगन्ध 
गले फूल और मंजरियाँ हाती हैं। दिनकर ने इनकी शोमा को बड़े भाव से 
श्विप्नित फिया है ; 


“हू बिछी दूर तक दूब दरी, दरियाली ओड़े लता खट़ों 
कासों के दिलते श्वेत फूल, फ़ूली छतरी ताने बचूल, 
अब भी लजवन्ती भीनी है, संजरी देर रस भीनी है। 
कोयल न फीर तो योले हैं, कुररी मेना रस घोले हं। 
करम्ियों की उपमा की शाँखें, संनन फड़काती हैं पाखें । 
रजनी बरसाती ओख देर, देती भू पर मोती विखेर, 
नमनील स्वच्छ सुदर तड़ाग, तू शरत न शुचिता का खुदाग ।” 


इसके बाद सिमरियलयाद का रशने श्राना है । कातिक में गद्लानत्नान के लिए 
मेथिता के अनेक नर-नारी या जुटते हैँ। कई परिवार तो पूर्ण मद्दीना गड्भा के 
रीर पर नियास करते है| पूर्णिमा की सुदावनी संध्या, गक्षा की निर्मल धार, शरीर 
उन्द्रियों की जल-कीट़ा कवि को कल्मना को सरसत किये देती है 
» भदारद संध्या यह उगा सोम, चन गया सरित में एक्क ध्योम. 
शेखर उर में अब विध बाण, सु दरियाँ यद्द कर रहीं स्नान [” 

स्नान करती हुई सुन्दरी को देखकर सरस हृदय में तत्काल मदन-पीह़न प्रारम्भ 
दोता है। विशद्यापति ने निः्संकोत भाव से इस सत्य को स्वीकार किया है- 
कामिनी करद स्माने, देसहिं हृदय हने पँचबने ।! मार्ग में आती हुई 
युवती ' अपने रूप, मयदी और बख्वाभूषण के प्रात सशंक, सचेत रहती 
है लेकिन स्नान करते समय उसका सौन्दर्य उन्मुक्त, निःशंकर थ्ौर गतिशील दो 
जाता है | अप्रखुल्ले अगों का मधमास? श्रौ्खों में नशा घोल देता है | विशद्यापति, 
विद्दारी, भारतेलु श्रादि कवियों ने जल-फेलिरता कामिनियों का सरस बणन किया 
है। घाट श्रगोर हुए खड़े विद्रीलाल को देख कर 'बाबताइब! बीखला उठे ६ । 
कई मुख्दरी नद्गात बारि कर झ॒ुग़ल उधारत! के चित्तेरे पर आवायी! की कड़ी 
निगाह है| दिनकर ने इन रमणियों का वर्णन इस प्रकार किया ६:-- 

"आजप्रीब वारि के बीच खड़ी, गा रही मधुर पत्येक परी 

बिछुली पढ़ती क्रिरणे जल पर, नाचती लद्दर पर स्वर लद्दरी ।” 

मिथिला की सुकुमार्याँ गीत और बीत में परम मधर होती हैं। विद्यापति 
और शेखर के गीत इनके कोकिल-कंटों में नियास करते हैं| गगा-स्नान, शिवपूजन, 
था किसी मांगलिक कार्य के अवसर पर इनके हृदय में संगीत हिलारे' लेने लगता 


ष्प दिनकर 


| आकंठ जल में खड़ी प्रत्येक परी मधर-मधुर गा रही है। डुबकी लगाती हुई + 

रमणियों की एक माँकीः -- 

“डुबकी रमणियाँ लगातो है, लट ऊपर ही लद्द राती है। 

जलमग्न कमल को खोज-खोज मधुपावलियाँ मंडराती है | 

डवे हुए कमल को भौरे की पाँत खोज रही है । कमल और भौंरे की उपमा 
ने रमणी के मुख और #लट को कितना रमणीय बना दिया है ! रमणियों के इस 
सिक्त सौन्दर्य को निरखने के लिए गगन का चाँद नीचे उत्तरना ही चाहता है।-- 

“तीचे आने विधु ललक रद्दा, सुदु चूम परी की पल्रक रद्दा.. 

बह स्वंग बीच ललचाता है, भू पर रस प्याला छुलक रहा ।”? 

पहाँ ललकना और ललचना क्रियावादों को प्रयोग अपूर्व है | सुन्द्रियाँ 
स्नान कर जल से बाहर निकल रही हैं;-- ; 


"परियाँ अब जल से चली निकल, तन से लिपटे भींगे अंचल 
चू रही चिकुर से घारिधार, मुख-शशि-भय रोता अंधकार 
विद्यापति | सिक्‍्त बसन तन में, मन्मथ जागे न सुनी-मन में ।” 


तन से लिपटे हुए भींगे श्रंचल पर कवि की दृष्टि पहुँची नहीं कि उसे 
विद्यापति की ये पंक्तियां बाद हो आती हैं; -'चिक्रुर गिरय जल धारा, जनु-मुख 
शशि भय रोब अधारा -।*! सद्यः स्‍्नाता के बण न में विद्यापति का ध्यान स्वासा* 
बिक है। सुमके तो ऐसा लगता है कि कवि के दृदय में जगती हुई *्गार-मावना 
ने लजाकर विद्यापति के उत्तरीय में मुंह छिपा लिया है। कवि के शील-संकोची 
नेत्र यहाँ से चटपट छुट्टी छुटड्ाकर गंगा-पूजन के पवित्र हश्य को देखने में संलग्न 
दि जाते हैं। कवि की &गारिकता संयमित होने के लिए, गाहंस्थ्य की ओर चल 
पटती ह॑ | 

'विश्वछवि! में कवि निखिल सप्टि के सौन्दर्य का अ्रवलोकन करते हुए 
विम्ुग्य ही रहा है| दस कविता में कबि की कैशोर-प्रवृत्ति का सुन्दर दिे्दश्शन हुआ 
है| मिसर्ग की शोमा देखकर मन आपडी श्राप उस पर रीमता है, फिर उससें 
विज्ञासा उतन्न होती दे कि इसे प्यार करने से जी क्यों नदी श्रघाता ? अपने 
ओर पक्नात |े बीच एक रागात्मक सम्बन्ध का अनुभव कर कवि “धन्य री 'जगती 

एसुन्दरियों की लटों पर इमारे फेसरी जी चकित हैं:- 

थे जयाकुपुम से पॉच, लगी दे जिनपर सेंहदी की जाली 
बंद शारुपुर बने परे शीश पर किसने नागिनियों पारी । 


प्रकृति-चित्रण ] 


पुलक भरी, कह कर पुलकित हो जाता है। सूर्य उत्ताह और कर्म का संदेश लेः 
उदित होता है, और चाँद प्यार का मधु लेकर मुस्कुराता है। किशोर्मन उ॑ 
की देखकर विविध प्रकार को रगीन मोहक जालियाँ घुनता हैं। इसी वय में का' 
भावना भी सन में प्रकंपन उत्पन्न करती है। यह भावना किशोर में किशोरी 
प्रति स्नेह उत्चन्न करती है, कल्पना में मिलन! का आनंद भरती है। “दा हू 
अति सुन्दर तोदि नवल दुलदिया ब्येहीं! में कौन-सा जादू है जो रोते कन्हैया ' 
भना लेता है ! इस कविता में कवि पहले तो प्रकृति के रूप पर मुग्ध होते हैं अर 
तब किसी संगिनी के संग की अमिलापा करते हैं; -- 

€ खुद्विमा-पट का कर परिधान, सजा नक्षत्रों से शटंगाण 

प्रकृति पुलकाकुल आँखें खोल, देखती निञ्ञ खुबणं संसार । 

घमकते तरु पर मिलमिल फ़ूल घौर जाता है कभी रसाल | 

अंक में लेकर नीलाकाश, कभी दपर्ण बन जाता ताल | 

चदकती चित्रित मेना कहीं, कहीं उड़ती कुखुमों की घूल 

चपल तितली छुकुमारी कही दीखती फुदक रहे ज्यों फूल ” 


फूलों का मिलमिलाना, तालाब के आईने में नीले श्राकारा का चमकन 

रंगबिरंगी मेना का चहकना, तितली का फूल की तरह फ़ुदकना, फूलों की धूल 
डुना--ये सभी अभिव्यक्तिय' बालकों की क्रीड़ा से सम्बन्धित हैं |आईना,धु 

तितज्ञी, मैना, फूल, श्रादि के विना बालक रद्द ही नदीं सकते | दिनकर ने प्रह्म 
की रूपनमाधुरी को इसी बाल-सुल्भ भावना से देखा है। बिना किसी अलंकार ६ 
चिन्र कितने साफ उतरे हैं;- 

“हर बन के कंठों में कद्दी, ्लोंत चन जाते उज्बल द्वार, 

पिधघल कर चाँदी दी वन गई, कहीं गंगा की मिलमिल धार 

उत रती हरे खत में इधर खींचऋर स ध्या स्व॒ण दुकल 

व्योम की नील धाटिका बीच उधर हँस पड़ते अगणित फूल |” 

पिवलकर चाँदी ही वन गई' की ही' में बालक के हठ श्रौ( विश्वास 5 
ऋॉाँकी मिलती ६, कंठ-हार और सुनइली साड़ी के प्रति आकप ण॒ है; हँस पढ़ 
तो बालक का स्वभाव द्वी ठदरा | नीचे की पंक्तियों में साफ-साफ बोलने की प्रयु। 


प्रकट हुई दे 
४कलों की क्‍या बात ! वाँस की दरियाली पर मरता हूँ, 


>--  अर्री दूब, तेरे चलते जगती रा आदर करता हैं । 
इच्छा , सी-सो जीवन पा इस भू-तल पर आऊ में * े 
घ्रनो पतियों की हरियाली से'निन नयन जुड़ाऊ में 7 शक 


६6 दिनकर 


वरु के नीचे बैठ खुमन की सरस प्रशंसा गांऊ में; 
नज्ञव्रों में हंस , शोस में रोफऊ शरीर झलाऊ में ।7 
सना, गाना, रोना, झलाना -दसमें बालक की फ्रितना झा आना 4 । 
'सौ-सो जीवन! में गिनती करने की, दूसरें से बढ़ जाने ही बराल-प्रवृत्ति कादशन 
कीजिए, | रोता बच्चा श्रौरों को भी बिना झलाए नहीं छोड़ता | बच्चे का राना भा 
अच्छा लगता दे, धर सुद्दावना मालूम पह़ता है;--कह्ीं सयाने आदमी सेने को 
मचल पड़ें तो तमाशा खड़ा हो जाय | पीरुष ओर सुकृमारता के अनु कूल प्रवृत्ति 
के रंगमंच पर दिनकर ने बालक और पंतजी ने बालिका का पाठ अदा किया दे । 
आकाश के बिखरे मोतियों की एक माला तैयार कर कवि अपनी प्रेय्ती को 
पिन्हाना चाहते है । रंगों के प्रेमी किशोर अपनी ग्रेयसी का विविध झकार से झ गार 
करना चाद्दते हैं। -- कि 
'“पकिसी वाल युवती की भ्रीवा में वह द्वार पिन्द्दाऊ में 
हरी दूध पर चंद्र-किरण में सम्मुख उसे विद्ऊ में । 
श्वेत, पीत, बैजनी कुसुम से में उसका श्टंगार करूँ 
कविता रचू, खुनाऊं उसको हृदय लगाऊ प्यार करू ॥” 
उक्त पद की अंतिम पंक्ति के वाक्उन्‍खंद छोटे-छोटे, सीवे सादे और भोशे* 
भा हैं। एक पंक्ति में दिल की सारी बातें कितनी सग्लता से कह दी गई है , 
अ्रम्तास ध्या! कविता कल्पना-प्रधान है | इसमें संध्या एक सुन्दरो के रूप 
में चित्रित की गई है। मिल्मी की संकार सुनकर कवि के मन में तरह-तरह की 
भावनाएँ उत्पन्त होती हैं।यह फंकार न जाने किस सुन्दरी के नूपुर से उत््न्न 
हो रही है | यह विश्व की हृदय वीणा की मंक्रार है या भ्रंघकार की लहरियों का 
कंपन है या अ्रमा-सुन्दरी के हृदय का गुन-गान है या क्विसी विरह गीत का उन्मन 
रबर है ? संध्या-समय सूर्य की अंतिम किरण लहरों पर पड़ रही हैं; - 
“अतिम किरणें भर गई' उर्मि-अधरों में मोती के चुम्बन 
वन-कुछुम दुत पर ऊधघ रहे, दूवो-मुख सींच रहे हिमकरण 
माखनलाल चतुर्वेदी इन पंक्तियों की कल्नना पर बेहद रीमे ई | बिछुड़ते 
समय प्रिय का चुम्बन कितना रस प्रदान करता है ! अपनी कबरी से तारे रूपी 
कलियों को ब्रिखिर कर अमा-सुन्दरी अब लहरों में श्रठ्खेलियाँ कर रही है।-- 


“नीलिमा सबिल में अमा खोल फलिका गुफित कवरी-वंधन 

लहरों पर वहती इधर-उधर कर रही व्योम में अवगाहन |” 

रेणुका की 'कोयल! भी कवि के ग्रकृति-प्रेम का एक सुन्दर उदाहरण ई 
ऋतशों में चसन्‍्त और पक्षियों में कोकिल कवि समुदाय के बड़े प्यारे रहे र 


प्र्ृतति-चितणु ९१ 


5 पअ्रमराष्यों में बौरों फे बीच छिप्री हुई फोयल की 'कु-झा से सास वातावरण 
तरगित होने लगता है। इस फोयल ने फेवल कवि का ही ध्यान ट्ाक्ृप्ट किया 
छे, ऐसी बात नहीं, गाँव फे नर-नारी इसकी माइक कराकली सुनकर अधीर हो 
उठते है। अपने बगीचे में एक चरवथाएँ के हुँद से सुनी हुई यह पंक्ति मुझे अभी 
सदझ्य याद है, - शान दिन बोले कोइलो, ' भोर मिनसरतवाँ। आज़ु गोले श्राधि 
रतिया हो रामान-|! कोयन्त यदि सामने खाकर कूफती तो इसके 
रूप मे को देगयकर बढ़ी निराशा होती | कौयल के गीत मुनते ही कवि उसके स्थर 

है मिठाप के उद्गम की कल्पना करने लगते हैं। ऐशा मीठा स्वर कोयल फर्हा से 
ले श्राई । किस नन्‍्दन वन की स्वर्ग तदी से बह अपने स्वरों के लिये ये मधुकण 
भर पाती है | कवि उस स्थण प्रमात और अमरावतो की कल्पना करता हैं जहाँ 
प्रथम-प्रथम पोपल झअरनी फाकली में मधुस्स घोलती है । कवि के सामले उस 
श्राधम का चित्त श्रा जाता हैं, जर्दा ससियों से पिरी हुई शक्ु'तला अपने प्रियतम 
के लिये कमल -पत्र पर, सत्र न जाने हृदय! लिख रही है | हो ने हो इसी शकुन्तला 
के दृदव-स्पंदन से फोयल ने श्पने स्वर में कमक मर ली हो । कोयल की काकली 
क्यि को यथार्थ जगत के सूखे क्षणों से हटाकर कल्पना फे छाया-वन में पहुँचा 

'अती दे । "कैसा दगा वह नन्‍्दन बन | सद्धि, जिमझी स्वण तटी से वू स्वर में 

मर-मर लाती मधुस्कण । इसी कविता में पोड़शी ऊपा का यह चित्र है :--७ 


ख्से 


/नत नयन लान कुछ गाल किये, पूजा द्वित फंचन थाल लिये 
ढोती यीचन का भार, अरुण कौमार्य-विन्दु निज भाल दिये। 
स्वर्णिम दुकूल फद्दराती सी अलसित, सुरभित मदमाती-सी 
दुबों से दरी भरी भूपर आती पोड़शी उपा झुन्दर |? 


पव त श्र निर २ श्रपने बीच इस स्वर्गीय पोहशी को देखकर फूले न 
उमाते | ऊपा की किरण पढ़ते ही स्वच्छ पत्थर चमकमने लगते हैं। रूरने के दोनों 
किनारे फूल मुस्कुराते हैं । निक र पोड़शी के सुनहले सुद्दाग भरे अंचल को देखकर 
गदग दो रहा है । 


पर्वत के पद-प्रांतर दृश्य का यह स्वाभाविक वर्णन है ;-- 


7777 , कन्‍्येव तस्वा शाशदानां एपि देवि देवमिय चमाणम्‌ । 

संस्मयमाना युवतिः पुरस्तादा विव चाँसि कणुपे विभाती | ऋग्वेद, १।१२३)१० 
अर्थात दे उपादेधि, तुम कन्या की तरह प्रपने अंगों फो विकसित 

करके दानपरायण और दीप्तमान सूर्य के निकट जाश्रो । अ्रनन्‍्तर कुछ हँसती हुई 

अपने प्रियतस सूर्य के सामने अपना छुद॒य-देश उघारों 


मृगछीने तट पर पाँच पसारे ( निश्चित ) लेद |। कुछ तो मृगी ये 
'उछुल रहे हीं गाये' चर रहो हैं, बछठ़े दूध पी सटे ६ैं। ऋषि कन्‍्याए तृझ 
सींच रही है $-- 


६१ दमक 


/४जिरि के पदतल पर आस पास, मसमली दव करती बिलास 
भावुक पर्वत के उर से सर, बद चली काब्य-थारा 
हरियाली में उजियालो-सी, पदन दृबाली हरित चआऔीर 
नव चंद्रमुजी मतवाली री, पदन्‍-पद पर घछितरानोी झुलार 
घने हरित भ्रमिका ऋठद्वार 
दइलार छितराती हुई मतवाली नि रिगी की छुटा देश नीय » । हुलार 
छितराना कितना सुन्दर प्रयोग है | दिनकर से ज्याँ पहाँ गाँव के: (बोर 
क्रियापदों का प्रयोग किया है, वहाँ काब्प की ब्य॑जना शक्ति मिस 
इसी सिलसिले में आश्षम का भो वर्ण न आया हे। निकर व श्र 


यु ल्‍ध३ 


“सेमन्थन करतो मृगो कही, अंग पर मुग-कुमार; 

: अवगाहन कर निक र तट पर लेटे हैं कुछ स्ग पद पछतार | 

' टीलां पर चढ़ती गाय सरल, गो-शिशु पीते माता का थन, मु 
' ऋषि बालाए ले-ले लघु घट ६ स हंस करती ८ म दल सिंचना) 
_ अपर्योक्त चित्र कंवि को प्रतिमा के परिचाण्क हैं। मुग, मुगछौने श्रोर 
गो-शिशुओ्रों की क्रियाथ्ों द्वारा शांति पूण वातावरण का चित्र अंकित किया गया 
है | मगी की जुगाली करने की क्रिया उसकी मानसिक निर्मंबता की सूचक दै 
ऋषि-बालाओं का हँस हैँ सकर सिंचन करना उनके सरल स्थच्छुंद जीवन एवं 
विकसित .योवन को अभिव्यक्त कर रहा है। कवि का कोयल से यह पूछना कैसा 
प्यारा लगता है ;-- 


+े 


“एक्नन कलियों ने भर दो श्यामा, तेरे कठों में यद्द मिठास, 
: किल्ल इन्द्रपुरी ने सिखा दिया, स्वर का कंपन, लय का विलास” 


कीयल की मधुर मादक काकली सुनकर हमारा मन एक अ्रल्लीकिक लोक में 
संत्तरण करने लगता है | पुनः, इसी भूतल पर एक दिव्य सौन्दर्य की साँकी 
देखकर आत्म-विभोर हो जाता है। जीवन की विकट वास्तविकता से पिंड छुड़ा 
कर 'कोयुल' हमें उस अलकापुरी की ओर ले -जाता है, जहाँ धूप का तीखापन 


नहीं, चांदनी की कपू र छाया है, जहाँ यथार्थ का दुखद दश न नहीं, कल्पना, 
का मलय समीरण है ओर जहां विनाशकारी शूप॑णखा की विपमयी वासना नहीं 


बल्कि सरला शक्ुन्तलां का सात्विक प्रणथय॒ है। कवि की कोयल' हमारे शुध्क 


प्रकृति चित्रण ह३्‌ 


जीवन-चुण को अपने मधुमय कण से सदा सरस करती रहेगी -इसमें कोई संदेह 
नहीं । 
रसव ती? से कवि की भावना सानव हृदय में रस खोज रही है। प्रकृति 
की 'नगन माघुरी' की ओर वह उन्मुख नहीं दीखती । नारी के अम्वान रूप और 
निर्मल ग्रेम के सामने प्रकृति विसर गई है। शायद नारी में ही प्रकृति की सारी 
छवि समा गई है | 'रेशुका! की 'ऊपा, 'निक रिणी” आदि में नारी छवि दीख 
पड़ती है ओर 'रसव'तीः की नारी छुवि में ऊपा, निक रिणी आदि दीख पड़त्ती 
हैं । रब ती में प्रकृति के स्वतंत्र चित्र बहुत ही कम आये हैं। 'पावस-गीत! 
और 'सावन' में ने तो पावस के श्यामल रूप का अंकन है न सावनी समा का 
किंचित आमास | इनके शीप॑कीं से ऐसा प्रतीव होता है द्वि कवि वर्षा के नैसर्गिक 
सौन्दर्य का वर्णन करेंगे। लेकिन, नहीं--पावस गीत” उनके विदग्ध छृदय का 
उच्छुवास है :-- 
“मैंने भी क्‍या हाय, हृदय में अद्भारे पाले, सजनी 
““पलभर को भी द्वाय व्यथाएं उलीं नहीं टाले सजनी ॥? 
#कवि की यही रूदनेच्छा सावन में? बनी रहती है :-- 
। अब तो रोना पाप नद्दीं, पावद्व में साख, जी भर रोले !' 

'विजन' में कवि ने श्रक्ृति का शांत एकांत रूप चित्त किया है। में हूँ तो 
कहाँ हूँ ! ये मेक, ये झरने; ये वृद्ध--आाखिर ये सब कब से हैं! क्‍यों हैं ! आदि 
अनेक प्रश्न इनके मन में उत्पन्न होते है | त्रिल्कुल एकांत में मन के अन्तमुख हो 
जाने से उपयु क्त प्रकार के प्रश्न सब्रों के मन मे उठते हैं | 'विजन में ” चित्त की 
उन्मन दशा का अच्छा चित्र उतरा है। सभी तो शांत हैं; लेकिन--'हिलइुल 
एक लता की फुनगी इंगित में कुछ वोल रही है !? यह हिलती हुईं फुनगी प्रकृति 
की निर्जनता को श्रोर साकार कर देती है। 

रसवंती की संध्या? में गंभीर निस्तब्धा, गमीर अंधकार और विस्तीर्ण सन्नादे 
का दृश्य अंकित है | स ध्या के इस भव्य, विराट रूप को देख कर सभी वसुधरा 
शांव और अमिभूत हो जाती है | इस कविता के छंद और शब्द-प्रयोग में एक 
प्रकार की नासोत्मादकता है | छुंद की गति में किसी आसनन्‍्न भय्‌ की आशंका 
प्रतीत होती है । पढ़ते समय ऐसा लगता है कि कोई अति प्राकृत घठना घटित होने 
जा रही है | कविता के प्रारंभ में ही रक्त पीते श्राकाश रूपी कापालिक के हाथ से 

_ भधु-पात्र गिर पड़ता है ओर सूर्य मी छप से डूब जाता है :-- 
'जोग बय अंवर-कपालिक शी, वे पुमान 
पी रहा आहत दिवस का रक्त मय समान। 


६५ दिनकर 


शबिल, मद-ब्छल प्रकंपित-बपु, हृदय हतशान 
गिर गया मधु-पात्र कर से, गिर गया दिनमानः 
आग सखर एक गररी शांति में आबद हो जाता है। पश्चिम क्षेतिज पर 
पपाए को चीरता छुठा एक तारा दौख पड़ता है-यह, मानों, श्रधकार 
हे धांग ही चमक रही है; या किसी अप्सरा का कश' फल झलक रहा है ; -- 
कोन तम की शाँख-सा कढ़कर प्रतोची तीर 
दिग्यिदित निस्तव्थता को कर रहा गंभीर 
उ्यानि की पदली कजी तम का प्रथम उड़ -हंस 
यह उदिन किस अप्सरी का एक श्र॒ति अवत'स ! 
पुनः शह्या एड पझ्मिसारिका, सक्तिणी--के रूप में चित्रित हुई है : -- 
अधोटेशी लिमिराम्पर 
भ-गुठिनल पुष्पित लता-सी म्लान छिन्‍्नाधार 
खा पल छत, सत्ता क तल जाल 
प्राय रे उस) सअयुाम्यत त्यक्त पाटल-माल । 
पका अलका ध्योम के उस ओर, यक्षिणी कोई विपांद विभोर 
हिल कामी यहूने चरग जंजीर, फैलती जाती पवन में पीर । 
की गअभिसारिका अति दीन, शत्य के ही प्राण-सी रबहीन 
लए 5 पाइप में प्रात वायावरश का एक निम्र देखिए +-- 
पं में न मर्स वसान, सो गया धरकर शिथिल पत्तमान 
ध्प्र्म, सोया नाम ... 


है 
४ 
2 बडी दी तान गोला नो हर है] 
डुद यह धग्गाठ बी दो सान, बोदने, मानो, नि मर के प्राश ।7 
७ इज कल 
ह 


ब हह बे / यह हे न आल * 
गा मा आइए झूटा चफनेडींगसारा मे सार ऊबने तगता है। संध्या 
4 के उडी अकओ फऋ ही कंहन्कमा + कर श 
५ अर ब्न्ल्ड जड़ ही 9 5] हक यह के नं * औ। टू ॥ आ।!ह7| ६2 श्र्पू भधकार का सूग मगर 


प्रकृति चित्रण - 8५, 


| 'सब्ध्या! की कसी हुई पदावली और स॑ श्लिष्ट चित्र-योजना में उपयुक्त वातावरण 
उत्पन्न करने की कलात्मक क्षमता वत्त मान है। 
प्रकृति-बण न के सिलसिले में अभी तक जो कुछ कहा गया है, उसके अनुसार 
दिनकर के प्रेकृति-चित्रण को हम छः भागों में विभाजित कर सकते हैं ! 
क-प्रकृति का सहज उत्फुरल रूप । इसके श्रन्तगंत प्रकृति के उन रूपों का 
बण न आता है जो स्वस्थ सन्तुलित व्यक्ति के चित्त पर ( प्रकृति के सुन्दर रूपों 
क्रो देखने से) सहज अंकित द्वोते हैं | हमारी दृष्टि के सामने प्रकृत के जो व्यापार 
घटित हो रहे हैं उनका सरल स्वाभाविक वर्णन इसके अन्तग त है। 'वनफूलों 
की ओरः में मकई की सुरमि, पके आम की लाली, अशाढ़ की रिममिम, टिस- 
विमाते दीपक में बालकों का पढ़ना, चूल्हे का बारी-बारी जलना आदि प्रकृति के 
प्रसन्न चित्र हैं| दिनकर ने प्रकृति के इन व्यापारों को बिना किसी भावनात्मक 
रंग चढ़ाएं चित्रित किया है। 'मियिला में शरत” में बबूल के फूल, कांस के' फूल, 
सुन्दरियों की जल-केलि आदि का अकन इसी कोटि में परिगणित है। इसमें 'कोयल? 
के आश्रम का चित्र भी सम्मिलित किया जा सकता है। 
|  ख--प्रकृति का मानवी रूप | इसमें प्रकृति, प्रायः नारी का रूप घारण कर 
*₹कवि के सामने अपना सलज्ज अवशु'ठन खोलती है। पुरुष के मानस में सतत 
' निवास करने वाली काम-भावना, कामिनी की छवि की कल्पना करते ही, हर्पित 
हो जाती है। मानस में तैरती हुई श्रप्तता का आलिंगन कर हमारा “ मनोज ! 
सन्तृप्ति का अनुभव करता है। अ्रनादिक्राल से पुदष प्रकृति के साथ रमण करता 
आ रहा है | ऋग्वेद में ऊप्रा का अमि सारिकरा-रूप हमारी रमण-मावना का द्योतक 
है ( यद्यपि कई स्थलों पर वह देवी और माता के रूप में भी प्रयुक्त हुई है। ) 
सरिता-सागर, लता-विटप, कली-भ्रमर, रजनी-चंद्रमा, ऊपा-यर्य आदि थुग्मों में 
प्रेम-ज्यापार के दश न हमारी विस्तृत प्रणय - भावना के परिचायक हैं। हमारे 
अन्दर का 'पुरप! अपनी बनाई हुई सृष्टि के साथ रमण करता है। दिनकर ने 
ऊधा, स ध्या, रजनी, गंगा, निक रिणी थ्रादि की कई स्थलों पर मानवी रूप में 
वण ना की है | प्रेताद, पंत महादेवी में ऐसे चित्र जितने चाहिए मिलेंगे | # 





“अप्सरि तेरा नत्त न सुन्दर | 
आज्लोक तिसिर सिंत असित चीर सागर गज ने रुनकुन सजीर 
उड़ता रमा में शलक जाल, मेंधों से मुखरित किंकिरि-स्व॒र ? 
-- महादेवी 
के '. “फटा हुआ था नील । चसन क्या ओ योवन की सतवाल्ी ! 
देख आकिचन जगत खूटता तेरी छवि भोली भाली। हे 
“प्रसाद कामयनी | 


६६ दिनकर, े 


ग--प्रकृति का विराट भव्य रूप। इसमें प्रकृति स्वन्वर्गन अत्यंत विशदता 2 
और ज्यापकता के साथ किया जाता है। ससीम मानव को निःसीम झर्मत 
प्रकृति का रूप विराट प्रतीत देता है। वहां इसका चतुर्दिक्‌ प्रसार और झखेट 
कार्यक्लाय देखकर चकित [वस्ित और मुग्व हो जाता है | समृद का गन, पवन 
का सचरण, चन्द्र-सर्य की परिक्रमा श्रादि व्यापार कब के चित्त की पूर्ण तया 
प्रभावित करते हैँ । ऐसे दृश्य तो सभी के सामने प्रत्वज्ञ है; लेकिन उनमें भव्यता 
का साज्नात्कार करना कवि-ग्रतिमा का कास है। पन्त ने 'मौन-निमंत्रण” में प्रकृति 
के भव्य विराट दृश्यों का सफलता के साथ अंकन किया है। 'ऊँघता एक साथ 
ससाए , घुलबुलों का व्याकुल ससार' आदि निन्रों में प्रकृति की विगरट्ता 
सजीव दीख पड़ती है| दिनकर की संध्या में इस भव्य विराद्रुस की काँकी मिलती 
है । कलातीर्थ और 'विश्वछुविः में एकाघ स्थल प्रकृति की भत्यता को 
ब्यक्त करने में सफल हुए हैं । 

घ-प्रद्मचति का पृष्ठाधार रूप । इसमें प्रकृति पृष्ठ भूमि के रूप में प्रयुक्त की जाती 
है। इसके द्वारा काव्य में आगे घटित होने वाली घटनाओं का पूर्वाभास मिलता 
है । घटना विशेष पर प्रकाश डालना, उसे चित्ताकप'क बनाना भी इसका एक 
प्रधान उंद श्य है। घढित दोने वाले क्रिया-व्यापार यदि एकाएक पाठकों के सामने * 
अवतरित हों जायें तो उनके चित्र को कटका-प्ा लग सकता है | प्राकृतिक प्रंष्ठा- 
धार के द्वारा कवि पहले हमारी मानसिक्र भूमि को तैयार करता है । प्रकृति की 
पीठिका से यहद्द अनुमान हो जाता है कि आगे अश् किस प्रकार की घटना चिंचित 
होने वाली है.। विरहिणी, पति परिस्यक्ता श्रद्धा को उपस्थित करने के पूर्व 'कामा- 
यूनी' में प्रकृति के सांध्यरूप की पीठिका प्रस्तुत की गई है ; -. 

“संध्या अरुण जंलज केसर ले अब तक मन थी बहलाती 

“ मुरक्ताकर कब गिरा तामरस उसको खोज कहाँ पाती ! 

क्षि'त्ज मात्र का कुकुम मिटता मत्रिन कालिमा के कर से। 

कोकिल की काकली वृथा ही अब कलियों पर मँडराती |” 

दिनकर ने 'सामघेनी? में प्रकृति का पृष्ठ-भूमि के रूप में बड़ी सफलता के साथ 
उपयोग किया है :-- ह 

“बुद्ध सूर्य की आँखों पर माड़ी सी चढ़ो हुई है, 

दम तोड़ती हुईं बुढ़िया-सी दुनिया पड़ी हुई! है ।? 

' ““ सामण०, अंतिम मनुष्य , 
इसमें अंतिम मनुष्य द्वारा देखा हुआ जिनष्ट संसार का चित्र उतारा गया है। सहा- 
नाश के चित्रण के पहले, मरमैले वादल से ढके हुए सूर्य का वन मॉँड़ी-चढ़ी 


प्रृति चित्रण ६ 


ई आखि के रुप में किया गया है | इसी एक पंक्ति से आगे थाने वाले हृश्य * 
ग़मास मिल जाता है । सामबेनी की 'कलिग-बिजय! में अशोक द्वारा बह 
ई रक्त-घारा के बीच।तैरती हुईं लाशों के वणु न के पूर्व कवि ने नर के पा 
गे काँक कर घन-खंड में छिपते हुर विन्धु का अंकन बड़ी कुशलता के सा 
फैया है :-- 

#छा गया तम आ गये तारे तिमिए को दीर, 

आ गया विधु; क्ितु क्‍यों आकृति छिये गंभीर ? 

और उस घन खण्ड ने विधु को लिया क्‍यों ढाँऊ ? 

फिर गया शशि क्‍या लज्ञाकर पाप नर के झाँक ? 

चाँदनी घन में मिली है छा रद्दी सब ओर, 

साँक को दी दीखता ज्यों हो गया हो भोर।”? 
/--प्रक्तति का भावना रोपित रूप। इसमें कवि अपनी मनोमावना यें को प्रक् 
र आरोपित करता है |-यदि उसके हृदय में उस समय व्यया है तो प्रकृति रोती, थ॑ 
_मंद है तो वह विशसतों दीख पड़ेगी । सच पूछिए, तो प्रकृति थ कभी हूँ सः 
५ ने रोती है| हम उसमें अपनी हँसी खुशी का प्रतिरूप देखना चाहते हैं। न 
लहिन आने के दिन दुलदहे को ऐसा लगता है कि 'कैसे ककश काग-कठ में आाः 
॥ गई मोठी भापा! ! प्रियतमा के संयोग और 'वयोग में प्रेमी को चंद्र 
मी सुधा बरसाता, कभी श्राग उगलता नजर आता है । # तट्स्थ व्यक्ति * 
वए. चाँद जस-का-तस रहता है। रसवती में दो-चार स्थलों पर प्रकृति 
बनारोपित रूप चित्रित हुए हैं । काम विहला राधा को चाँदनी रात ऐश 
'गती है ३-- 





#'प्रवन्‍्ध चिन्तामणि! में पक कथा है | राजा भोज भीर कुक्च'द्र एक दिन छु 
२ बैठे थे । भोज ने कहा +-- 
थिधां घल्ल भया सह ज्षणसिच क्षिप्र' क्षमा ज्षीयते | 
तेषा शीतकरः शशिवि रहिणमुल्केव संताप कत्‌ ॥ 
अर्थात्‌ प्रेयसी के संयोग से चद्रसा शीतल प्रतीत होता है, श्रीर रात भी पत्चः 
परते कट जाती है; क्षेकिन प्रियतसा के विरह में चंद्रमा उल्का की तरह कप्टदायः 
तीत होता है | इस पर बेचारे कुलचद्र ने जवाब दिया; 
अस्मा्क तुन चछ्क्षमा न विरहस्ते नो सयभ्रन शिनास्‌ 
इन्दू राजति दर्पण कृतिरसों नोप्णो न वा शीत 5 
अर्थात्‌ भद्दाराज, इसारेन तो स्त्रीही, न विरद् ही और न उसका सय 
मलिए दर्प णवत्‌ यह चंद्रमा न ठंढा ही भोलूम पढ़ता है न गरम ही | 





ध्प्र दिनकर 


' अआाँदनी में उमड़ी सब ओर, कहाँ के मद की मचुर उफान 
गिरा चाद्ता भूमि पर इन्द शिथिलवसना रजनी के संग ।! 
सावन में' और 'पावस' के फूटते हुए बुलबुले में कवि ने अपने दिल के छाले 
की कसक देखी है । 

च- प्रकृति का अल करण रूप | इसमें पाकृतिक बतलुओं का उपमा, रुूपक शादि 
अलंकारों के रूप में प्रयोग किया जाता है | प्रकृति कविता --कामिनी का अलंकार 
बनकर सुशोभित होती है। अ्रभिव्यंजना में चमत्कार, सौन्दर्य और शक्तिमत्ता उत्तन्न 
करने के लिये प्राकृतिक उपमानों का काब्य में प्रयोग क्रिया जाता दे । रीतिकाल की 
प्रकृति नायिका के अंगों को अलंकृत करने में बड़े उत्साह से मिढ्ी है। दिनकर से 
भी, श्रन्य कवियों की तरह, पकृति ,से उपमान लेकर अपने काव्य को झलंकृत 
किया है ३-- 

“रागानल के बीच पुरुष कचन-सा जलने चाला, 

तिमिर-सिंघु में ड्वव रश्मि की ओर निकलने बाला, 

ऊपर उठने को कदम से लड़ता हुआ कमल-सा 

ऊब-ड्ूब करता, उध्राता घन में विधु-मण्डल-्सा | 

ह ह ““कुर्द्ेत्र, स्ग ७ पट 

कवि के प्रारम्भिक जीवन के साथ प्रकृति का जो मनोरम संबन्ध था, देश 
के बढ़ते हुए संघष्र के कारण वह हौले-हौले हटता गया । 'बापू', 'कुरुद्ोत्र' और 
सामघेनी! में प्रकृति शायद ही कहीं आलंबन के रूप में प्रकट हुई हो। नागरिक 
'जीवनकी संकुलतता ने दिनकर की त्तरह कई कवियों को वनफूलों की ओर से विमुख 
कर दिया है सिंहासन खाली करो कि जनता आती है? जैसे गीतों में प्रकृति 
माधुरी का समावेश असंभव है। कवि की प्रकृति सौन्दर्य की पिपासा अभी तक 
अतृत या अ्रद्धतृत्त रही है । देश दुदेशा के कारण चह खुलकर निकल नहीं पाती; 
लेकिन दिनकर के उपचेतन में वह दमित होकर पीम होती जा रही है। उुआवसर 


मिलते ही कवि की द्मित प्रकृति-भावना काव्य-क्षेत्र. अपना हौसला अवश्य पूरा 
करेगी | 


काव्य-सौन्‍्दर्य 


मम्मठ ने काव्य-उतससि के तीन हेतु ,- शक्ति, निपुणता और श्रभ्पास 
में प्रथम को कवित्व का बीज रूप माना है। इसके बिना काव्य बने नहीं सकता, 
यदि बनता रप्मी तो हात्यात्यद होता है। देमवन्द्र ने भी अपने कराव्यमुशासना 
में काव्य-रचना का एक मात्र कारण फेवल शक्ति (प्रतिमा) को माना है। इनने 
स्पप्द कहा है कि व्युत्यत्ति और अभ्यास काव्य रचना को सुपर स्कृति, परिमार्जित 
करने वाले संत्कारक हैं, & कारण नहीं। दिनकर में उत्कृष्ट काब्य के सभी हेतु 
बतंमान है। ईश्वर प्रदत्त, जन्मजात 'सद्ृजा और परिश्रम द्वारा प्राप्त 'उसाया! ये 
दोनों श्रकार की प्रतिमा दिनकर में विद्यमान हैं । सरल शहदों द्वारा मार्मिक मावों 
की कलात्मक ब्यंजना -- कवि-प्रतिमा को परखने की सामान्य कसोद्ी है। पिछले 
प्रष्ठों मं इस ओग संकेत करने का प्रवास किया गया है, आगे भी इसके लिए, 
पर्याप्त श्रवसर मिलेंगे | दिनकर में निपुणता और श्रम्य।स इन दोनों की भी कमी 


" अही ह। दिन्दी के श्रतिरिक्त सासक्ृत, बंगला और श्रम जी के प्रमुख कांब्यों के 


चूत 





गम्भीर श्रध्ययन ने कमि की भारती को प्रॉंजल ओर प्रीद़ बना दिया है। सतत 
श्रभ्यास से दिनकर का द्वाथ इतना मैंज गया है कि पद्म की तो बात ही क्‍या, 
कवियों के निकय गद्य में भी इनने श्रच्छा ख्याति प्राप्त कर ली है । 

रचना की दृष्टि से दिनकर की काव्य झतियों का वर्गकिरण कुछ फठिन 
प्रतीत दता है। कवि ने प्रवन्ध श्रौर मुक्तक दोनों प्रकार के काव्यों की सचना की 
है। काव्य के श्रन्तग त, पहले नाक, कविता मुक्तक श्रादि का समावेश क्रिया 
जाता था | 

समय की प्रगति के साथ, अपनो विशेषताओं के कारण काव्य के मेदोप* 
भेद अपनी मिन्न सत्ता घोषित करने लगे । संमवतः अम और उत्पादन के बर्सी 
करण का प्रभाव साहित्य पर भी पढ़ा हो। इन दिनों कविता नाटक, कहानी. 
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6 शाक्ति ; कवित्वश्रीजख्पः संस्कार विशेषः। था 
बिना काव्य न पसरेत्‌ परुत था उपहसनीय स्थात्‌ | 
--काव्य प्रकाश, प्र० उल्लास । 
२ प्रतिसवच कवीर्ना काव्य-कारण कारणम। 
ब्युललस्यभ्यासी तस्या एवं संस्कार कारको न तु काव्यहेतु प 
“-काव्यानुशासन | 


१०७ दिनकर 


एकांकी, उपस्याव, आलोचना, निबन्ध श्रादि श्नैक शाखाएं. अपनी रथ 

हर री. आ» ० ८ हे नी बंध 
स्थिति और विक्राट की सूचना दे रही हैं । प्रतेक के कोशल शरीर शली 
से प्रत्यक्ष अन्तर दिखाई पड़ रहा है 


कुरुक्ष त्र को दिनकर ने प्रबन्ध कविता? कद्दा दे । मबस्थ-कराब्य शब्द से 
परिचित कान कविता छुनकर कुछ खालीपन का श्रदुमव करते हैं। संभवतः चझ्ीगा 
कथावध्त, दुर्बल पटना, झृश कलेबर और संक्षित बगन के फारण 'काब्य 
का जगह 'कविता? का उपयोग किया गया है ।' कुरुक्ष तर! के निवेदन में दिनकर 
नें कहा है, “मुझे जो कुछ-कदना था वह युधिष्ठिर और भाप्म का प्रमग 
ब्रिना भी कद्दा जा सकता या, किन्तु, तब यह रचना, शायद, प्रदंभ 
नहीं उतर कर मुक्तक बनकर रह गई द्ोती। तो भी यह रत है कि इ 
के रूप में लौने की मेरी कोई निश्चित योजना नहीं थी 7 इससे 
स्पष्ट है कि यदि कुरुक्षेत्र में से युधिप्ठिर ओर भीष्म का प्रसंग 
दिया जाता तो यहद्द मुक्तक हो जाती, वर्ना यह प्रबंध कविता है | प्रबन्ध 
कविता का एक मात्र उदाहरण कुरुक्षेत्र ही है। शेप रचनाएं मुक्तक के श्रन्तर्गत 
श्राये गी, लेकिन इनमें भी सामघेनी की 'कलिंग विजय और “जय प्रकाश एवं बापू" 
ऐतिहासिकता ओर वस्तु के कारण प्रबघ की ओर भुकी-सी हैं। शुद्ध मुक्तक कविता 
का उदादरण हन्द्रगीत है | इसका प्रत्येक पद स्वतंत्र है। इसके हर पद में जो 
भाव था विचार व्यक्त हुआ है, वह अ्रपने श्राप में करीब-करोतर पूण' है | 'रेगुका! 
'रमबती? शआ्रादि पुस्तकों में अधिकांश कविताएँ वर्शानात्मक हैं । कवि की कुछ 
कंबिताएँ कोमल सुकुमार भागों की प्रधानता के कारण गेय हो उठी हैं।इन 
सब दृष्टियों से विचार करने पर दिनकर-काव्य का वर्गाकरण इस प्रकार किया जा 
सकता है :-- 

१-प्रवन्ध कविता - 'कुरुक्षेत्र 
२--पछुक्तक कविता । इसके चार भेद :- 


क-कृत्तात्मक- ऐतिहासिक बृत्त वा घटना का आधार लेकर जिन कविताओं 
में मादामिव्यंजन हुआ हैं; जैसे :-- 'जयप्रकाश” 'बापू! .कलिंग-विजय? आदि इन 
कविताओं में भाव व्यक्ति घटना को केन्द्र मान कर मे डराते रहते हैं शोर पढ़ते 
समय प्रसंग-बोध की अपेक्षा बनी रहती है | 


ख--वर्शनाव्मक । ऐसी कविताश्ों में प्राकृतिक दृश्य, स्थान या देश-दशा का... 


सीधा वण न रहता है। सिद्धांत था नीति-कथन के लिए भी इसका उपयोग ('रेशुका! 
की कलाती् ) किया गया है । 
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रसवंती, की रिसवंती?, संध्या, अगरुघूमः, 'पुरुष-प्रिया! भर 'रेजुका” की 'कोयल? 
कलातीय! आदि के अन्तग त समाविष्ट हैं । 

ग--भावात्मक | इस प्रकार की कविताओं में मधुर या उम्र भावों में से 
केंसी एक की प्रधानत्ता रहती है । इनमें थंंगारिकता, प्रणय | उत्साह, करुणा सहालु- 
[ति, रोष, क्रांति आदि भावों को प्रायः एकाघिक सम्मिश्रण पाया जाता है | दिन- 
र की उत्कृष्ट स्वनाएँ इसी वर्ग के अन्तर्गत आती हैं। हिमालय, विपथगा, 
पहाकार, साथी, आग की भीख, आदि कविताएं भावात्मक सुक्तक की श्रेणी 
॥ 

की घ--गेयात्मक । जीवन के मधुर छणों में, गजनीतिक जय-पराजय और 

[ल-दुख से ऊपर उठकर “निरद्देश्य प्रसन्नता? से जहाँ आत्मा गुनगशुना उठती है,-- 
'से गीतो का सजन होता है | इस प्रकार की गेयात्मक कविताएँ- गीत - बहत 
मे रची गई हैं। रतवंती के ये गीत इस के अन्त्ग त हैँः--'गीत अगीत कौम 
न्दर है? 'सोच रहा कुछ गा न रहा में! और 'संगिनि; जी मर गा न सका में [? 

अतिम प्रकार की मुक्तक कबिता (गेयात्मक) की ओर दिनकर की चित्त- 
त्ति स्मती नहीं दीखती | गीति-काव्य में हदय का उल्लास, अनुभूति की मार्मिकता 
प्रीर आत्मा का संगीत रहता है | कभी विपुल सोन्दय से अभिभूत होकर प्राण गा 
ता है, कभी निशशा की नीलिमा में सन छूट जाता है; और अभी विरह की 
वेदरधता में दिल बल उठता हूँ । गीति काव्य में किसी मर्माहत 
दना की टीस रहती है या उल्लसित आनन्द की पुलक। मीरा, घनानन्द, 
ए और तुलसी में यह वेदना और उल्लास वत्त मान है। प्रसाद, पन्‍त 
गैर महादेवी में आत्मा का सगीत, वेदना का सौन्दर्य एवं करुणा को लोत प्रवा- 
ता हो रहा हैँ | मीतिकाव्य को अनुभूति अत्यन्त मामित्र होनी चाहिये | सांसा- 
(क सुख-दुख, लाम-हानि, जय-पराजय से ऊपर उठकर कवि भाव-गगन में जब 
न्मुक्त विचरण करता है तभी आँखों से चुपच।प उसड़ कर कविता बह जाती है | 
[ की अच्चोगति से ब्यथित कवि वीणा के तार! को तोंड्-मरोड़ कर फे'क देते हैं | 
संत और चाँदनी के बीच भी उन्हें खंडहर की याद सारी रात रुला देती है। ऐठी 
रिस्थिति में कवि का यह पश्चात्ताप उचित ही हैः -- 


/ “संगिनि, जी भर गा न सका में । 
रंगता रद्द सुलाव-पटी पर अपना चित्र उठा न सका में ।! 


गीति काव्य अन्तमु खी होता है; वह बाह्य -जगत्‌ की छान-बीन में, सुघार- 
हार में उत्सुकता नहीं दिखाता | दिनकर की क्रांतिकारी कविताओं का उद्देश्य 
(निया के 'नीरों' को सावधान करना, पापी जार के| सजग करना और पाप-परावार 
गे शोषण करना है। इनकी कविता भूखे बच्चे के लिए दूध और प्यासे हलवाहे के 
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है 


के लिए लोटे का गढ्ढा जल बनना चाहती है । राष्ट्रीय कि है हा: 
अमभिलापा होनी ही चाहिए; बदि ये भो नेशश्ग, भीकि प्राय धार हार 
ओर उन्मुख द्ोकर अन्त ली [०४७७] ही टाय हो गठढ का कल्याए उसपर 
ताक्कालिक उद्धार, शनिश्चित हो जायगा | इसलिए सद् कहने में 
नही होना चाहिए कि दिनवर के काब्य में उत्यकोडि के गीतों का मे 
है| सफल्न गीत की प्रारम्मिक पंक्ति में इतनी मिलता, सिमं्बति हटकर 
त्मकता रहती है कि उसके अवशाम्ात्र सेद्ठी छुदम मे एव सिल्म्न, धगशान प्र 
अलोइन देने लगता है । पाठक का मानस एकाशक किमी अनीखिय लीएण की 
आमा पाकर गीतिमय हो जाता है | 
'मीढ़ मत खिंचे वीन के तार! 'शआ्ाह वेदना मिली घिदाई,' 
'क्ीन तम के पार, रे कद्द' 'में घिरद की बात रे मन । 
आदि पंक्तियाँ हमें अनायास भावों की अलकापुरी में पहुचा देती ४। वेच सास 
वावरण की रुक्षता, ऐदिकता शोर नश्व॒रता तत्काल गरसता, घलीकिकता, शरीर 
चिरतनता में परिवर्तित हो जाती है। 
एक गीत में प्रायः एक ही भाव की प्रधानता रइती है। चित्त कुछ चचरः 
के लिए उसी मावदशा में रमण करना चाहता है। दृठात्‌ किसी विरोधी भाव 
आगमन से चित्त में ठे8 लगती है । प्रणय, वेदना, नराश्य आदि भावनाएं श्र 
रे वेग फे साथ गीतों में ही उतरती हँ। इनके बीच विरोधों भावना * 


धारा छित्न-मिन्न हो जाती है | हाँ, उस मूल भावना को उद्मेरित, उद्दाप्त औ 
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तीघतर करने के लिए, उसके सहायक भाव था सकते हैं। दिनकर के कुछ गीते 

छोड़ कर अधिकांश कविताओं में प्रायः एकाघिक मावों का समावेश द्वी जाता है। 
इसका श्राशय यह , नहीं दे कि इनकी कविताओं में परस्पर विरोधी भावनाएं 
श्राकर प्रभाव-श्रन्विति को तोड़-मरोड देती हैं, वल्कि, श्सका तालय छिफ् इतना 
ही है कि इनकी कविताएँ दो-तीन भावनाओं को लेकर कुछ चौड़ी हो जाती हैं । 
इससे, भाव-शाखा में कई टहनियाँ फूट जाती हैं । एक ही कविता में, घृणा, विद्वे प 
स्वृति, करुणा, उत्साह, गवः आदि भाव सम्मिलित होकर उसकी तीत्रता को कुछ 
मंथर कर देते हैँ | ऐसी कविता गेयात्मक नहीं हो पाती | 


भावना और संवेग प्रधान होने के कारण गीतिकाब्य की शैली सामासिक 
और संश्लिष्ट होती है | भाव की यूडुता को अ्रमिव्यंजित करने के लिए शब्दों की 


नल 


प्रचुरता उचित नहीं । कहीं-कह्दीं तो, 'रै! 'हाय', आह” आदि पदों की उपस्थिति ही- 


हृदय में अनुकूल भाव उत्नन्न करने में पूर्ण समय होती है। शोक, आनन्द, 
नैराश्य, कारण्य आदि को सूचित करने के लिए सफल कवि कम-से-क्रम शब्दों का 
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४. ३, है ता 
गोग करता है और फमी-एसी तो कुछ नही कए कर सभी झूछ कह देता है ! 
कलिदात धीरे मुलसोदाम एम पाला फे परे मर्मश हैं 
में झा प्राय अभाव पाया जाता हैं। इनमें श्रर्थ” 
सिर सर डी कला फा सम्यद विकास झभी तक नहीं दो पाया ४ 


झपइनत दि 

समसके एुदप में साय फा सृझान उठ नाता हँ झोर ये उसको पूरी तर सम्ाल 
मरी शाह, नियंत्रित नहीं कार सकते । वम्चिया में कवि ने झरने को 'चैंबा तूफान! 
हर पयो उद्घाम निभार भार कहा है । सो, उचित हो है। फ्रोंदि जब छभो यह 
धरम यहता + हो ये वेग से हीं थीर पहाए ही जह को दिशाकर चला जाता 
है| दिनइर की याणों में गहराई की अ्रपेज्ञा मनसमुदाय को आसानी से समेदने 
गाली सील: क्रपिए है । दिनदर में तुलसों की पिशालता और व्यापकता है, सर 
पृ गस्भौरना हीरे मामिकता नहीं । 


गीविकास्ध था कसोंदी पर दिनकर के सीस पूरे सरे नहीं उतरते | फिर भी इनके 

। दोलयार गीव उप्लम्ध हैं, उससे उग्यु का विशेषताएं थोड़ी बहुत सात्रा में पाई जा 
ने सुन्दर ०» यह यीत दगारे सयनों के साथने निमरी- 

के मोदक सित्र उपस्यितत करने है। चित्र कदझने 


,क पटिल द्रास्टाशी, प्रेमी-यर्मिका 
लिये तीन है, लिफिन तीनों में रंग, तरंग गौर धराण एक ही हैं। गीत-श्रगीत 
एन सुख्दर है ? इस प्रश्न का फेयल संकेत कर दिया है, उत्तर नहीं दिया जाता 


६। मिकू सी, शुरू शरीर प्रमीमीत के प्रतीक हैं एवं पादल, शुकी और राघा 
श्रमीस की ॥ सह पाठक में; छोपर. निभर हैं कि था! किसे सुन्दर माने । 
सब्यन से शग्रपनी पग प्यनि नि की ब्याख्या करके कला को रौंद दिया 
है; इसके विपरीत पंत ने, छिट्टे, सुलुस्य के सद्चर मीन, नहीं कह सकता तुम 
ही छीन ।! कषइ्वयर कला के सिला दिया है | गीस-अ्रगीत! के कयि इस श्रचसर 
पर बिल्कुल मौन हूँ | पहले चित्र में विरद का गीत यगाती हुई वेगव्ती निक री के 


तट पर शुलाव यद सोच रहा ऐ ३-- 


«देते स्घर यदि मुझे बिघाता 
झपने पतमद के सपनों का, में भी जग को गीत खुनाता , 
गान्याकर यह रदी नभरी, पाटल मृक्त खड़ा तट पर दँ 
गीत्त अगीत बोन खुन्दर है। 


दगरे चित्र में पन्नों से छनकर शआ्राती हई बासंती किरण का संरपश पाकर 
शुक पनी दालों में छिपकर गा रहा है, लेकिन वहीं श्रंद्ें सेती हुई शुकी का गीत 
सनेद्र में सनकर रद्द जाता है +०- 
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“जि रहा शुक का स्वर बन में, फ़या मग्त शुक्री का पर है 
गीत शगीत कोन छन्दर ह 


पाँस फुलाये श्रानन्द-विभीर शुक्री का 'यंत् गीत सुन दोंधा 
तीसरे चित्र में कोई राधा अपने प्रगी का धालगा सनते ही पर ने विशम, भरी भरी 


नीम की छाण में छिपकर स्वटी हो यद सोचती है ;-- 
“हुई न क्यों में कही गीत की, विधना ! 
यों मन मे गनती हे । 
वह गाता पर किसी घेग से फल रहा इसका अंतर है । 
गीत अगोत कोन सुन्दर थे ! 


प्रेमी के गीत में उल्लास है, आहाद है, मादकता है; लेकिन दस साधा के 


अर 
हट 


उच्छु वसित हृदय की गरम-गरम सांसवाली ऋकमझकती कटी को फिसने रना है । 


इस गीत में तन्मयता, आनन्द विभोरता झीर संक्रेस भरे 
पु 


पंक्ति में सलज्ज़ प्रणय ओर झौत्सुक्य का कितना झपू्त समावेश 
की दिलती-इुलती हल्की छाया छुम-भर दम मझाँव मे पहुँना | न 
7, राधा! विधना झादि ५द वातावरण हे निर्माण में झ्रत्यन्ग सहायक 
सिद्ध हुए हैं। 'सांक' में कुटपुण अंधेरा लिपया हुआ हैं, द्राल्ठा से मस्ती और 
अल्दड़पन फूट रद्दा है; राधा” प्यार को मचलती घार है! उमड़ती जमुना है 
'विधना' किसी अबला के भाग का दयामय देवता है | 
शिपगान! में अपूर्ण जीव की पूर्ण! में बिलीन होने की मोटी आाकुलता 
है। माया से लिपटी जीवात्मा अह्यानन्द का अमृत पीने के लिये छुटपटा 
रही है :-- ] 
परिधि-परिधि में घूम रहा हैं, गंधमान से फ्रूम रहा हैँ 
जो अपीत रसपात्र अचुस्वित उसपर अधर लगा न सका में 
संगिनि, जी भर ग न सका में । 
इस गीत में असीम को भ्रुजाओ्ं में बाँधने की वेचेनी का बड़ा सुन्दर 
चित्रण छुआ है | कवि साया के परदे को ज्यों-ज्यों हटाते जाते हैं, वह भेद ओर 


ही रहस्यपूण दो जाता है। कवि की आत्मा अग-जग धूम चुकी लेकिन अभी तक 
अपना घर न पहचान सकी | 


भावात्मक कविता लिखने के पूव' कवि के अन्तस्तल में ज्वार उठ जाता है| 


देश की अ्रद्धनग्न, क्षुघातुर मूत्ति यां आँखों के सामने आते ही हुदव से एक उछ लन 
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>ऊुत्न्न होता है | अभानुविक अत्याचार और शोपण देखकर चित्त सालिक क्रोध से 
चुब्ध हो उठता है | वह कमी श्रपनी विवशता, पराधीनता का स्मरण कर कक्‍्लान्त 
निस्तेज और अभ््‌ सिक्त हो जाता है। सम्पूण मानवता को अंधकार के गहन गे 
से दूर निकालने के लिए. ऋषि 'श्रालोफ घन्वा! घारण करते हैं। पददलितों के 
उत्पीड़न की समानुभूति 'विषपथया” को जन्म देती है । तांडवा 'विपथगा' और 
आग की भोख' जैसी कविताओं में ओजरवी भावों का प्रच ड प्रदर्शन हुआ 
है | इनकी कविता की भाव-घारा कहीँ तुग शिखरों पर गर्जन करती है, कहीं 
प्रस्तर-खंडों को रलमलाती है, कहीं कूलस्थित रुक्ष वृक्षों को मरोड़ती है, कहीं साँपिन 
की तरह चिकने संगममर पर समरत्ती है, और कहीं तुमुल कोलाइल करती हुई 
अनेफ वल जाती हुई सागर में सम्मिलित हो जाती है| कवि की राष्ट्रीय-मावना 
और प्रधतिवाद का विवेचन करते हुए ऐसी कविताओं की शक्ति का उल्लेख 
किया जा चुका है। वण नात्मक कविता में भावानुभूति की तीव्रता मंद पड़ 
जाती है | इसमें भाव संयमित, व्यवस्थित और कप्ी-कभी वर्ना के क रण 
विस्तृत रूप से व्यक्त होता है। इसमें अनुभूति की अ्पेक्ता स्मृति चिभण पर अधिक 
ध्यान रहता है | ऐसा प्रतीत होता है कि कवि के पास माव-निवेदन के लिए 
है. 3३% अवकाश है, ओर विश्वास है कि भ्ोत्ता आश्यस्त होकर सहयोग दे रहे हैं । 
सी कविता प्रायः शिथिल औ्रौर लबी हो जाती है; फिर भी इसमें भाव छुटा, वस्तु- 
सौन्दर्य और दृश्याकृपण वत्तमान रहता है| इस कोटि में जिन कविताओं का 
ऊपर उल्लेख हुआ है, उनमें उक्त विशेषताएँ मौजूद हैं । 


सफल काव्य में श्रनुभूति, कल्मनना और छुद्धि तीनों तत्वों का श्रापेक्षिक मात्रा 

में समन्वय रहता है | भारतीय काव्य जीवन से अधिक स'बंधित होने के कारण 
भावातुभूति को प्राघान्य देता रहा है। कल्पनाप्रिय काव्य यथार्थ की भूमि से 
ऊपर उठकर गगन-विहारी हो जाता है | फिर भी काव्य को अल कृत, ओऔनिस्यपूण 
और प्रभावशाली बनाने के लिए कल्पना और बुद्धि की आवश्यकता रहती ही है। 
कल्यना के सुनहले पानी से काज्य का खुरद्रापन ढेँक जाता है, और उसमें रम- 
णीयता, स्वप्निेल आकर्पण एव संगीत का समावेश हो जाता है| कल्पना का 
साबध रू-सौन्दर्य से और अचुभूति का भाव सौन्दय से है। लेकिन रूब और 
भाव की प्रथक सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती | देश के सुख-दुख से प्रभावित 
कत्रि के लिये कल्पना फे साथ घिलास करना शायद अपराध प्रतीत द्वोता है | 
कवि की कविता मानव-चेदना के सरोवर से फुटती है और उसी से रस प्राप्त 
कर विकसित होती है। 'रसब ती” को कवि 'कुरूप पवरत की बाँचुरी! न कह कर 
दाइ की कोयल! कहते हैं| वह अपनी कविता-भ्रमरी से कहते ह-- चूस-चूस 
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मकरन्द हृदय का, संगिनि, तू मधु-चक्क सजा। कल्वना हुकुमार अप्सग है, जर्द 
की कली है :-- 


चिलचिलाती धूप का यह देश, कछ्पने ! कोमल तुम्हारा पेश 
लाल चिनगारो यहाँ की घूल, एक शुच्छा तुम जुद्दी के फूल ४? 
- रस० दाष्ट की कोयल 
दिनकर को उस कहापना से चिद् है जो कवि को सदा तितली श्रीर फूल के देश 
में रमा। र घर से वेखबर कर देती है। 'वनफूलों की शओओर में कवि इस मायाविरन 
से पिंड छुड़ाना चाहते दे । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि कल्पना छायरान्युग के 'ब्रीरि 
विलास' से ऊबकर इृदय-रस पीने के लिए श्राकुल हो उठी है :-- 
“आयि खरुण ऋण्पने मेरी | उतरो पंकज के दल खत, 
अन्तःरूर में नहला कर साजू में तु्दें कमल से; 
मधु तृपित व्यथा उछवसित हुई, अंतर की छुधा अथर में री । 
तुम कीन प्राण के सए में री ? 
“-रस० अन्तर्वासिनी 
' कितना जीवन-रस पिला-पिला पाली तुमने कविता प्यारी 
कधि गिनो, धाच कितने बोलो, उर चीच ४गे बारी बारी 7?” 
बह कल्पना जो नवीन वस्तु, नवीन पात्र ओर नवीन कथा का सुजन फरती है 
सृष्टिमूलक या सर्जनात्मक कही जा सकती है| ऐतिहासिक कथावस्तु में मी जिः 
क्ंश तक नवीन पात्र या प्रंग का ससावेश किया जाता है, वह उस अश तः 
सजनात्मक है। अभिजशञान शाकु तलम' में दुर्वाशा। का शाप, 'रामचरितन्मानर 
में सरस्वती द्वारा मंथरा का बुद्धि-्परिवत्त न तथा प्रसाद जी के मालविका, कोम! 
कल्पाणी थ्रादि पात्र इसी कल्पना के प्रसाद हैं। प्रेमचंद के सूरदास और होरी : 
छाया किसी की रहे काया इन्हीं के द्वारा निर्मित हुई है। इस कहपना का प्रजचुसमयों: 
प्रबंध काव्य में किया जाता है। कवि की एकमात्र प्रबंध-कविता में इसका जप 
थोग नहीं किया गया है। अपने अनुभवों को काव्य में चित्रित करने के लिए उन 
फिर से अनुभूति किया जाता है; उनकी स्एृति की जाती है | कभी-कभी तो अनुर्थ्ी 
के साथ ही अमिव्यंजना हो जाती है या यों कह जाय कि अनुभूति ही अभिव्यंजन 
का रूप धारण कर लेती है। अ्रनुभूतियों का पुनः अवतरण करनेवाली कल्पना र्मृः 
मूलक या संस्मरणात्मक कही जा सकती है। यह कल्पना कभी कवि की वैयक्तिः 
आत्मानुभूति को जागरित करती है और कभी उसके चित्र में प्रसुत ऐतिहासि' 
भाव प्रतिमाओों को प्रदीतत करती है | 'रसबंती' के कुछ गीतों भें कवि के वैयक्ति' 
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खबिचारों और द्वृदूगत भावनाओं की [अभिव्यक्ति हुई है । इनने प्रेम, विरह, रूप, 
नारी, पुरुष श्रादि पर अपने भाव प्रकट किए हैं। यौवन की रूप-माधुरी का कवि 
ने जैवाः अनुभव किया है, वह यहाँ व्यक्त हैं। रतवंती की श्रधिकांश कविताओं 
में जन समुदाय का हपे-विधाद अपना? बनाकर प्रकट किया गया है । 


मन अपनी ज्ञानेन्द्रियों के माध्यम से जिन भावनाश्रों, संवेदनाओं का प्रभाव 

अहण करता है, चित्त पर उनका कोई न कोई चित्र अवश्य अ्रंकित हो जाता है। 
वातावरण, परिस्थिति, संस्कार आदि के वेमिन्य के कारण प्रत्येक व्यक्ति पर एक 
ही मनोभाव से विभिन्न प्रकार के चित्र खिंचेंगे। जुलूस पर घोड़े दोड़ाए गए !? 
यह सुनकर मिल्न-सालिक, मजदूर, छात्र, कलक्टर और कार्यकर्ता के मन में मिन्न 
प्रकार के चित्र अक्ित होंगे | मजदूरों से सहानुभूति रखने वाले कार्यकर्ता के सामने 
गंदे फटे छीथड़ों में लिपटे, आधे मेँ ह गिरे, दुर्वल मजदूर की नंगी पीठ पर मतवाले 
घोड़े की कठोर आप का दृश्य खड़ा हो जायगा। इसी प्रकार ग्रम्थों के अध्ययन या 
श्रवण से भी घटना विशेष का चित्र पाठक या श्रोता के चित्र पर अंकित हो जाता 
है। कुंवरसिंद की बहादुरी और मर्दानगी की कद्दानी सुनकर किसी भी भारतीय बोर 
की मुजा फड़क उठती दै। ऐतिहासिक घटना की सत्यता में तिलमात्र भी सदेह 
नहीं होने से चित्र की रेखाएँ गहरी उतरती हैं| देश, काल, पारिवारिक सम्बन्ध 
आदि की निकटता से भावना में सघनता और तीव्रता आ जाती है। देश-भक्तों 
के लिए कुँवर विंद का जन्मस्थान, जगदीशपुर, तीर्थ है, श्रौर इस गाँव की धूल 
चंदन है। ऐतिहासिक घटना से अनभिश या देश प्रेम से शून्य हृदय के लिए 
उपयुक्त नाम निःसार प्रतीत होंगे। अशोक, प्रताप शिवाजी आदि के क्त्यों का 
प्रभाव दिनकर के द्वदय में स्पष्ठता के साथ खचित छुआ है| कबि ने भारतीय 
इतिहास का गम्भीर अध्ययन किया है) लेकिन इस गम्भीर! में नीरस पांडित्य की 
अपेत्षा सरठ मर्मशता है। भारतीय बीरों की रोमार्चंक गाथाएँ कंबि के दृदय- 
पटल पर सदा के लिए. अंकित हो घुक्की हैं। रामायण और महाभारत काल से 
लेकर गाँधी युग तक की ऐतिहासिक परम्परा के अनेकों चित्र दिनकर-काव्य में 
चित्रित हुए हैं। इन चित्रों के प्रभाव को कवि ने कई प्रकार से पाठकों के चित्र में 
प्रेषित किया है । प्रेपणीयता के लिए. यह आवश्यक नहीं कि चित्र अपनी सम्पूर्णता 
के साथ उपस्थित, किए जायें | सफल कलाकार रंग, छाया या रेखा द्वारा संकेत, 
प्रतीक या वातावरण को ही अंकित कर प्रभावोत्यादन कर लेता है। प्रभावोत्मादन 
._ का साथन जितना ही संक्रम होगा, कलाकार की प्रतिमा उतनी ही निखरेगी । 
कोमल अऑग्ुलियों या पन्नवों का श्रकन कर चित्रकार किसी सुकोमला रमणी की 
छवि की कल्पना हमें आसानी से करा सकता है | ऐतिहासिक मावप्रतिमाश्रों के 
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अंकन में ऊवि ने अपनी कल्यना का सफल प्रयाग किया है। ऐसे सिमी का ता 
क्षेत्र श्रभ्य चित्रों को अपेत्ता सीमित रहता है। ऐसिदासिक चित्रा को आनंद नुयूल 
के लिए. पाठक के चित्र की तदनुकूलता अ्रपेच्चित दे। भारतीय बीर गायाओं मे 
सर्वथा अ्नभिश्न व्यक्ति को इनमें सथः आनंद की उपलब्ध नहीं शोगों। मई 
ऐतिहासिक कल्पना पाठक के छृदय के प्रतुप्त चित्रों को प्रशुझण ऋतती है। 
रग का वह संचार करती है | जिन पाठकों के छुद॒य में तोई चित्र 
हैँ भी तो बहुत घुँधल्ते, तो श्रानन्द को उद्धुवि शायद नहीं होगी ऐड 
शेतिहासिक प्रसंग कारे पाठकों के लिए रोड़े हो जाते है, जिशासा को उतके के 
रसानुभूति में बाधा पहुँचाते है। दिनकर का अतीत-रससिक्त-हेदय स्वष्ृहटरों 
राजमवन ओर घूलिकणों में तलवार की मंकार सुनते हैँ । 'दिमालया कति के 
प्रकृति प्रेम न छू कर उनकी ऐतिहासिक कहना को मकमीर दालता है | दिमालय 
को देखते ही पहले उसके दिव्य किरीट पर दृशण्टि ठहर्ती है, । कतत ब्यशील कब 
को उसको चिर समाधि अच्छो नहीं लगती, थे उसे जगाने लगते हैँ। जगाने में 
चक्ुण भर भी विलंब न सह सकने वाले आतुर कवि का ध्यान अपनी दुदंशा पर 
आता दे और तराई में बहने वाली ग॑गा-बमुना की भ्मियधार में तर'गित्त होने, 
लगता है। देश की नारियों की श्रकाल काल कबलित दोते देख हन्हेँ खित्तौर 
के 'जौहर!ः की स्मृति होती है । चित्तीर से राजस्थान, श्रीर राजस्थान 
महाराणा अताप की याद दिलाता है | वन-चन स्वतत्रता-दीप लिए फिरने 
वाले बलवान से वनवासी राम का स्मरण होता है | राम से क्रृष्ण और 
कृष्ण से जरासधघ के प्रदेश मगध की स्मृति होती है। श्रशोक्त और चन्द्रगुम की 
चर्चा के पश्चात, पैरों परे पड़ी हुई मिथिला, कपिलवस्तु ओर वैशाली की याद 
आती है | द्वारबंग का विद्यार्पत बंगाल के 'सोराजा' का ध्यान दिलाता है | 
इससे स्पष्ट है. कि कवि के हृदय में चित्रों की लड़ियां एक के बाद एक फिल्म की 
तरह सामने आती हूँ । मन का कोई भाव या विचार निरपेन्ष ओर स्वतंत्र रह 
नहीं सकता | प्रत्येक छोटे-बड़े विचार के साथ अनेकों विचार घुले मिले रहते हैँ। 
'विचार-साइचर्य”! के कारण मन एक हो क्षण मे कहाँ से कहां दोड़ जाता है । 
बांसुरी को आवाज किसी के मन में संगीत-सम्मेलन, बारात, हँसी-मजाक, सार- 
पीट, चुमादान, मित्र से माफी मांगना, पत्नी से साफी माँगनां, पूजा की छुट्टी, और 
तब बनारसी साड़ी की याद उत्तन्न कर सकती है। क्षण-भर में बाँसुरी बनारसी- 
साड़ी हो जाती है । दिनकर की ऐतिहासिक कल्पना में विचार-साहचर्य की खोज 


बड़ी -मनोर॑जक तिद्ध होगी। कवि 'पाठलिपुत्र की गंगा' की तरह अतीत की 
धड़कनों को कान लगाकर सुनते हैं :-- 
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काव्य-सौन्दर्य १०६ 


“चल ऋतीत की रंगभूमि में, स्घृति पंखों पर चढ़ अनज्ञान 
चविकल चित्त छुनती तू अपने चंद्रसुप्त का क्या जयगांन ?7 
गंगा के तीर पर कितने दिग्विजयी द्रउ के निशान उड़े होंगे कितने चक्र- 
वर्तियों ने तीर पर अवमथ-स्नान किया होगा; ये चित्र जिस प्रकार कवि के मानस 
में अंकित हैं, उठी प्रकार कबिता मे भी प्रकट हुए हैं। विजयो समुद्रगुतत का 
गंया की घार में तलवार धोना -- कयरि धुताएं नहीं भूलता। 'पाटलिपुत्र की सगा 
कवि की माचीन ऐतिदानिक स्टृतियों को जसाने में पूण सफल हुई है । दिल्ली” और 
विमव की समाधि पर! में मुगलकालीन ऐश्वर्य का हृदव द्वारी बण न हुआ है | ऐसा 
प्रतीत होता है कि क॒ति ने दर बंदशाद श्री वेगस के सुख-दुख का कहानी संग 
रह कर देखी सुना है । 
कवि की कल्मना कुछ शब्दों के रुद्वारे ऐसी मूत्ति यों का निर्माण करती है, 
जिन्हें हम चक्तुरिन्द्रिय से स्पष्ट देख सकते ई | कुशल गद्य लेखक इसी मूर्ति विधा- 
गिनो कल्पना के सहारे अरने यात्रों की चुने हुए शब्दों में तस्वीर खींचते हैं । प्रेम- 
चेद्ध इस हुनर में सभो उपन्यास लेखकों से थागे हैं | ऐसे शब्द चित्र पाठकों के 
मानस में इस प्रकार उतर श्राते, कि थे कमी उन्हें व्रित्तर नहीं सकते। काब्य में 
धूल वस्तु था सूद्टम मात्रों का शब्द चित्र सफल कलाकार श्रासानी से प्रस्तुत कर 
देता है चित्र जितना ही साफ होगा प्रेंपणीयता उतनी ही शक्तिमती होगी । रमवबंती 
में मूत्ति विधायिनी कल्मना का शब्द चित्र देखिए : -- 
श्रध खिले पद पर मौन खड़ो तुम कौन प्राण के में रा 
भींगने नहीं देती पग की अरुणिता खुनील लहर में रो ।!! 
भोगने नहीं देती! और 'मुनील लहर” से चित्र में गत श्रा गई है | बालिका 
वधू! की प्रथम चार पंक्तियों में पहली वार ससुरार जाने वाली ग्राम-बाला का भोला 
चित्र दल घ्- 
माथे में सेदुए पर छोटी दो बिंदी चम-चम-सो 
पपनी पर आंख की दूँ दे मोती सी शवनम सी |”? 
संस्कृत का 'सिन्दुर' आमलधू की सुकोमल मांग में से'ढुर हो गया है। “न! बिन्‍्दी 
यनकर माये पर सुशीमित हो रहा है । चम-चम खास गांव की बोली है । इकके द्वारा 
विंदी का दोले हीले चमक्रमा सूचित हो रद्दा है। परनी! मानो पिया के प्रेम से 
सिक्रपका' रही है । 'विपयगा! सें कल्पना द्वारा क्रांति की ज्यलंत मूर्ति प्रत्यक्ष की 
>उई है :-... 
'प्रेरे मस्तक के छत्न-मुकुद घबखु काल सर्पिणी के शंतकच । 
मुझ चिर कुमारिका के ललाद में नित्य नवीन रुधि चंदन। 
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| कल्पना के साथ बदले रहने में मिलता है । कहपना 'खामना सोया उर्ेशो! की 
तरद अपनी मादक नूपुर-भंकार से हमारे मानम्त को वसद्वामित करती है । इस 
एक गुलाबी नशा है, जो पाठक की कविता से लिपदाए स्खता है। रिसा असता 
है, जैसे 'उनींदी श्र ति! में 'विधाग की ताथ सुनाई देवों हो। इससे हर प्राना 
पहचानी चीज में नयापन मालूम दोता है| कऋलवना सासीयन हो बंदाइत नहां कर 
पाती | मस्ती पद्देल्ञो ओर ताजगी इसको दासी £ । 


वन हा 


स्स आर था स्टि से, श्र दिनकर के हा पढ़ी या सौचिय-निरूपणा 
किया जायगा | 


कवि की राष्ट्रीय कविता में बीर, रोद श्रीर करण रखों की प्रचुरता है । रेणुका, 
हुँकार, सामधेनी और कुरछषेत्र में इन रसों के शनेकों उदादस्ण मिलेंगे। कब, 

बीमद्प,वीर, रोद्र आदि रस <य गार के विरोधी हे। दसलि र बीर और फदशणश रस-प्रयान 

प्ट्रीय काव्य में छऋगार ओर द्वास्य का समावेश नी किया जा सकता था । रस- 

बनती और रेशुका के कुछ पदों में &गार रस के कुछ अगों की व्यं नना हुई है । 

इन कविताओं में भी कवि का मुख्य उद्देश्य झुंगार-रस की निश्याक् न होने के 

कारण अधिकांश पदों. में श्रपुष्ट रति और दृप रमृति आदि संचारी भावों काही 
चित्रण हुश्रा है। कहीं-कर्श श्टगार रस के उद्दोगनन विभावों का ही सरतत वर्शने 

करके सम्तोष कर लिया गया है । भारतेन्दु की कुछ कबिताश्रों मे राष्ट्रीय दशा को 

लक्ष्य करके हास की उत्तत्ति की गई है । . भारतेन्दु काल में शत्र से सुद करने की 

वेचेनी नहीं होने के कारण कवि को हास्य का सुयोग मिल गया था। अपनी डबे- 

लता का श्रतुभव कर ओऔरों पर व्यंग्व-प्रहर करना भी स्वाभाविक था। ले 
दिनकर का थुग स'घव का युग रहा है| युद्धस्थल भाहास शअ्रस्वाभाविक है | या 

कर्चब्य परायणाता, उत्सा३ और क्रोध की व्यजना उचित है | रसबन्ती की रचना 

भी सैनिक के घर की मोठी वाद के रूप में हुई है । 

वीर रस उत्तम पात्र में आश्रित दाता है | इसका स्थायी भाव उत्त्स रे 

इसका देवता महेन्द्र ओर रंग छुवर्ण माना गया है 


“दुध-दूध” फिर सदा कन्च की, आज दूध लाना द्वी होगा 
जहाँ दुध के घड़े मिले उस मंजिल पर जाना ही होगा 
जय मानव की घर। सातक्तिणी | जय विशाल की असभ्यर की जय हो 
जय गिरिराज ! विन्ध्य गिरि जय जय ) हिन्द महासागर की जय हो 
हठो व्योम के मेघ पंथ से, स्वर्ग लूटने हम आते हैं। 
“दूध-दूध” औ बत्स ! तुस्दारा दूध खोजने इम जाते है ।” 


काव्य- सौन्दय हर्३े 


“दक्त पद में उत्साद स्थायी रूप से बतेमान है । कवि आश्रय है। पूँ जीचादी सभ्यता 
(स्वर्ग) आलम्बन है; इसी के चलते शिकु-प्रसार कष्ट भोग रहा है | पूँ जीवाद 
की निर्मप्रता उद्दीपन है । 'हठो व्योम के मेत्र पंथ से! यह गये सूचक वाक्य ओर 
“जय-जय' लनि अनुभाव हैं | पदूधदूध” की पुकार की स्ट्ृति वीर रस का संचारी 
भाव है ! 

विपथणा', जवानियाँ” “जय प्रकाश” आ्रादि कविताओं के कई पद वीर- 
रस के उदाहरण स्वरूप रखे जा सकते हैं| 'वापू' से उत्साह भाव का एक उदाहरण 
दिया जाता हैः -- 


“एकाकी हाँ एकाकी हूँ, डसना चाहे तो व्यांल् इसे, 
करुणा को जिसने भला, बढ़े आगे वह, मु कको काल भसे | 
मेत्री, विश्वास अहिंसा को ज्ञिस महादनुज् ने खाया है, 
है कहाँ छिपा | ले ले, भोजन फिर वैसा ही कुछ आया है, 
चामी से कढ़ वाहर आधे, वह दनुज मुझे भो खाने को, 
में हो आया तैयार, प्रेम का अन्तिम मोल चुकाने को ।” 
£ यहाँ उत्तम प्रकृति बापू बीर रस के आश्रय हैं। नोभझ्राखाली में श्रकेले धूमने वाले 
/ बापू से बढ़ कर ओर कोन वीर है ! दानवता, साम्प्रेदायिकृता आदि शन्र आलम्बन 
विभाव ई । बापू को ललकार अनुभाव है, अ्रसीम घैये और आत्म गब संचारी हैं | 
इष्ट फे नाश और अनिष्य की प्राप्ति से# करुण रस की उत्पत्ति होती है। 
यह कपोत वर्ण होता है; इसका देवता यमराज है | अनिष्ट के अन्तर्गत द्रब्य-नाश 
और धर्म के श्रपघात के अत्तरिक्त राष्ट्र का घोर दारिद्र प, साम्प्रदायिक्र द्वेप, 
अज्ञानता आदि समाविष्ट हो सकते हैं ।पशु-पक्षियों का कष्ट, एक राष्ट्र का दूसरे 
पर श्रत्याचार आदि विपय करुणा रस के अ्रन्तग त हैं । 
ऋण शोधन के लिए दूध-घी चेच वेच घन जोड़ेगे। : 
(रेशुका) चाले पद में कवि या उसकी कविता कण रस का आश्रय है । 
दारिद्र थ जनित शोक स्थायीपाब के रूप में अन्त तक व्याप्त है। मद्दाजनों और 
घरपतियों की नीचता, ( इतने पर भी घनपतियों की उन पर होगी मार ) शोपण- 
उद्ान है। दूघ देखकर शिशु का मचलना (शिशु मचलेंगे दूध देख, जननी 
उनको बहलायेगी ) भी उद्दीपन के अच्तग त आवशणा। माता का बच्चे को 
बहलाना दृदय फाड़ने को उद्यत होना, प्रलाप, अश्न -यात,त्तंभ आदि (में फाह्गी 





&६इप्ट नाशादनिष्टाप्तः करुणाय्यों रसो भवेत | 
धोरें; कपोत वर्शा्यं कथितो वस देवता 
--साहित्य दर्पण, ३॥२२२ 
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हुदय, लाण से श्रख नहीं रे पायेगी ) अपुभाव है। ऋण मो शत्ट सुवाने में ' 


चिंता, यू द-वूं द दूध बेचने में देन्य श्रीर मदावरनों द्वारा सनाये थाने की याद में 
स्मृति श्रादि संचारी भाव हैँ | 'विउमगा, दाहाहारा, 'दिल्ती', तिमालस! भा 


रह पाता । ऐसी कविताओं में वर्शित शोकू या रौद भाव यो सीर रस के डद्ीवन यथा 
संचारी के रूप में महण करना चादिए। 


जहाँ, शत्र या प्रतिदन्दियों की ललकार, झआात्ममम्मान में चोट छोर 
गुरूुजन अथवा देश के अपमान से प्रतिशोघ की भावना उलतन होती है, वर्शा रँद्र 
रस अ्रविभू त' होता ६ | इस रस का स्थायी भाव फ्रोच, वश लाल और देवता रद्र 
है। शत्र या विरोधी पक्ष आ्रालंबन एवं उनकी चेष्टाएँ-फटुनचन, अनिष्द कांय, 
अधितज्षेप श्रादि- उद्दोपन होती हैं। अपने स्वार्थ-सुख-साधन के लिए सहाँ क्रप 
प्रक4 किया जाता है; वह देय एवं निन्‍्य है; लेकिन जहाँ जन-कल्याणु के लिए, 
अनाचार का दम्न करने के लिए, मोध का उदय द्ोठा है, दह अमिनंदनीय है। 
किसी निर्दोष को पिय्ते देख या किसी अबला पर अत्याचार होते देसत जिम 
हृदय में क्रोध का संचार नहीं हुश्रा, खून नहीं खोला, वद्द मृतात्मा है या मृत विएवः 
है । पाप और अनीति देखकर महात्मा एवं शानियों के मन में भी क्ोघ उत्तत्न 
होता है, सेकिन उसका इतना सक्रम उन्‍नयन दो जाता है कि कट्ठता का आभास 
तक नहीं रह पाता। महात्मा गाँधी का सात्विक शोध असहयोग, सत्त्याग्रह और 
अ्रनशन में परिवर्तित हो गया। अन्याय के प्रति मन में प्रतिक्रिया उत्तन्न होना 
स्वस्थ चित्त का लक्षण है। यदि महत्‌ व्यक्तियों में क्रोध का उदय न हो तो संसार 
प्रंघेर नगरी हो जाय) साम्राज्यवाद ओर पूँजीतराद के अनाचारों से दिनकर के 


हृदय में कई स्थलों पर सात्विक क्रोध की व्यंजना हुई है+-- 


“अब की अगस्त्य की बारी है, पापों के पाराचार सजग, 
वैदे “बिख्‌ वियस' के मुख पर भोल्ते अवोध संसार, सजग 
रेशों का रक्त कृशानु हुआ, ओ जुल्मी की तलवार ! सजग, 
डुनिया के नीरो सावधान ! दुनिया के पापी जार, सजग 
जाने, किस दिन फुकार उठे, पद-दुलित काल-सपों फे फन 
भेन-मझान सन... ««« 
इस पद में नीरों जैसे क्रर हृदय सम्राटों द्वारा किए गए अत्याचार, जार- 
शाही के जुल्म और पूजीपतियों द्वारा भयानक शोपण उद्दीपन त्िभाव हैं। 
ऋर शासक आलबन विभाव है, कवि या उसकी क्रांतिमावना श्राश्रय है। *रेशों 
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&(* 


काब्य-सौन्दर्य १५४ 


५ का रक्त कझृशातु हुआ! यह अनुभाव है । रोद्र-रस में नेत्र की रक्तता, भ्रकृटि-मंग, 
वक्ग दृष्टि आदि अनुभाव होते हूँ । वीर रस में उत्साह, उमंग आदि की प्रधानता 
के कारण उपयु क्त अनुभाव रोद्र रस के अतर्गत ही लिए जायेंगे | अमप , गर्व, 
उप्रता आदि भाव यहाँ संचारी हैं। “दिल्ली' की पक्तियों में क्रॉच, भ्रम, ग्लानि 
आदि भावों को सफल व्यञना हुई है। 


अद्भुत रस का चित्र “जवानियाँ? में बढ़ा सुन्दर उतरा है। अद्भुत रस 
का स्थायी भाव विस्मय है | जवानी के विराट रूप में श्रद्योपान्त विस्मय बना रहता 
है । 'प्रचंडहास, 'प्रतस श्वास! आदि इसके अ्नुभाव हैं और वितक॑, हथः आदि 
स'चारी माव है | 
स'सार को च्षणमंगुरता देखकर, तत्वज्ञान या वैराग्य से शांतरस की उत्पत्ति 
होती है । इसका स्थायी भाव शम या निर्वेद है। इसका वर्ण कुन्द अथवा 
घंद्रमा के समान शुक्ल है, देवता भगवान लक्ष्मीनारायण हैं। संसार की अनि- 
त्पता और असारता का शान, अथवा परमात्मा का चितन इसका आलबन है। 
सत्स'ग, तीर्थ, एकांत, आश्रम श्रादि इसके उद्दोपन हैं ।.रोमाच, संसार-भीरुता, 
अध्यात्म शासत्र का चिंतन आदि अनुभाव और निवे द हप , स्मरण, प्राणियों पर 
नदिया आदि संचारी हैं । 
न्‍्ज “यह महाभारत बूथा निष्फल हुआ, 
उफ | ज्वलित कितना गरलमय व्यंग्य है| 
पाँच ही असहिप्णु नर के छेप से 
हो गया स हार सारे देश का । 
द्वोपदी हो दिव्य वन्प्रालंकृता 
ओर हम भोगे अहस्मय र/ज्य यह, 
पुत्र-पति-हीना इसी से तो हुई” 
कोटि माताएँ, करोड़ों नारियाँ । 
' रक्त से छाने हुए इस राज्य को 
चज्ञ हो कैसे सक गा भोग में £ 
श्रादमी के खून में यह है सना, 
ओर है इसमें लह अभिमन्यु का ।! 
--कुरुक्षो भर, १० सभ । 
यहाँ युच्िष्ठिर के उपयुक्त कथन में शांत रस की पूरी घ्य'जना नहीं शेने के 
 क्वारण निवे द भाव की अभिव्यक्ति समझी जायगी। सस्मद के मतानुसार तस्पज्ञान 
से उत्पन्न निवे द ही स्थायी साथ है, भ्रन्यथा अ्रनिष्ण की प्राति से जो निवेद होता 
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है. वह संचारी है| युविष्ठिर के इस विल्लाप में चित्त की शांवारस्था का येतन नहीं 
होता है। पर्मराज का चित्त श्रभी भी उद्दे लित ही रहा है | जिसमें मे दुख ने झुरा 
है, न कोई चिंता दही, न राय हो, ने इच्छा ही मे द्व व हो उसे मुनिनन शांति 
रस कहते हैं । यहाँ चित की शमासस्था से मोत्दशा का बोच नहीं होना चादिये; 
क्योंकि मोक्ष-दर्शा में किसी प्रकार का विकार उत्तन्‍्त नहीं होने से सारी आद 
भाव भी उत्सस्न नहीं दोंगे--तव फिर शाॉंतरस की झनभूति कैसे होगी | साशिारिक 
विषय-वासना से विरत होकर स्वर्गीय सुख के उपभोग का आनन्द शांत रस में होता 
है। यहाँ झनुभाव, संचारी आदि भावों की दीसि दोती रूती है। सुप्मिश्ठर का 
हृदय श्रमी शांत नहीं हुआ है; क्योंफि 'सीचकर उच्छुवास बोले सिर थे, पाये 
में जाता पितामह पासाहँ ।? ऐसी परिस्थिति में, उपयुक्त पद में, शांत रस नहीं 
मानकर निर्वेद संचारी मानना उचित प्रतीत ऐता है | 
“मिय्ता ल्ञाचन-राग यहाँ मुरकाती सुन्दरता प्यारी 
एक-एककर उजड़ रहो है हरी-भरी कुसुमों की क्यारी 
-: मैं न रुक, गा इस भूतलपर, जीवन योवन प्रेम ग बाकर' 
वायु उड़ाकर ले चल मुझको जहाँ कहीं इस जग से बाहर ।” 
(रदेशी/ ( रेसुका ) की उपयु क्त पंक्तियों में शम स्थायी भाव है। निर्वेद, 
स्मरण और मति संचारी भाव है। संसार की अतारता, दुःस, ममत्व अआदि 
आलंबन हूँ । संसार-भीरता अनुभाव एवं शूत्य स्थान उद्ीपन है। संसार 
की ऋण -मभंगुरता देखकर परदेशी के छृदय में विरक्ति हो गई है | उसमें विषय 
भोग की तनिक भी इच्छा अवशिष्ट नहीं है। फिर भी उसके हृदय में हाहाकार 
है या शम है, यह विवादास्पद है। सामघेनी की 'कलिंग-विजय! में लोमहर्पक 
युद्ध से विरक्त सम्राट अशोक के छुदय में शान्त रस ,की निर्मल धारा प्रवाहित हो 
रही है :-- 
की “शत्रु दो कोई नहीं, दो” आत्मवत्‌ ससाए, 
पुत्र-सा पशु पत्तियों को भी सक कर प्यार । 
मिट नहीं जाये किसी का चरण चिन्ह पुनीत, 
राह में भी में घलू . पगन्‍्पग सजग, सस्भीत 
हो नहीं मुझको किसी पर रोप, 
धर्म का- शूजे जगत में घोष। 





। ली ग बे ७एएस्‍एएएएल्‍ए्कापाक्यााा्नााक जाल न $ 
#नयत्न दुःख न सुख न बिंस्ता न हप रण्गी न काचिदिस्ता 
रसः स शान्तः कथितो झुनीन्‍्द्रे सवे पु भावेषु शम प्रधानः ।* 
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चुद्ध छी जय | घमम की जय | सह्ः का जय-ान, 
आा बसे मुझमें तथागत मारजित धगवान। 
अशोक की यह चित्त-स्थिति सदा एक-सी वनी रहती है। 'कलिंग विजय! 
में शांत-रस की पूर्ण निष्यत्त हुई है | युद्ध की भयानकता, विश्व की क्षुण-म'गुरता 
अबलाशों का थ्राते नाद श्रादि इसके श्रालंवन विमाव हैं | सम्राट अशोक आभ्य 
एवं युद्ध की शूल्य-भूमि उद्दीपन हैं | निर्वेद, हष, स्मरण, भूत-दया आदि संचारी 
माघ हैं। रोमांच, आह, धर्म का आवाहन आदि अनुभाव परिपुष्ठता के साथ व्यक्त 
हुए हैं। निःसंदेद, कलिंग-विजय! शांत-रस की भ्रेष्ठतम कविताओं में से 
एक है | 
दिनकर की कविताओं में गार रस का पूर्ण परिषाक प्रायः नहीं हो पाया 
है| इसके स्थायी, संचारी एवं अनुभावों का एकाघ स्थलों पर सुन्दर चित्रण 
अवश्य हुआ है| दिनकर का अशगार, सदा संयमित रहने के कारण, खुलकर 
कभी नहीं खेल पाया । ईनके *गार पर गोस्वामी ठुलसौदास जी के आदर्शवाद 
का प्रभाव पड़ा है। सामयिक कवि होने के नाते इनने लोक-मर्यादा की 
जा का प्रयत्न किया है । नह्यती हुई सुन्दरियों के मसंग में शेखर और बिद्यापति 
हि सामने खड़ाकर कवि पुजारिन के चित्रण में प्रवृत्त हो जाते हैं। गोस्वामी जी 
'े तरह 'सोह नवल तन सुन्दर सारी? के पश्चातू 'जगत जननि अठुलित छवि 
भारी' कहने भें इनकी चित्तवृत्ति अधिक रमती है | नीरी को रमणी, सुन्दरी कहकर 
फिर माठृरूप में नमस्कर कर लिया है :-- ; 


“कढ़ो जमुना से कर तुम स्वान पुलिन पर खड़ी हुई! कच खोल, 
खिक्त कुतल से भरते देवि, पिये हमने सीकर अनमोल । 
परे अघरों का रस मौण ! बासना-तट पर पिया अधीर 
' अरी ओ माँ, हमने है पिया तुम्दारे स्तन का उज्ज्वल क्षीर । 
--रस०, नारी । 
उपयुक्त पद में नारी के विभिन्न रूपों की वण ना का जहाँ तक प्रश्न है, वद दुश्स्‍्त 
है; लेकिन, एक ही साँस में कामिनी और जननी संबंधी रति की व्यंजना रस-दृष्टि 
से दोपपूर्य है। सम्भोग, ्यंगार और वात्सल्य का युगपत्‌ वर्णन अ्रवांछनीय है । 
रो का पारस्परिक विरोध तीन प्रकार से होता है। एक आलम्बन विरोध, अर्थात 
एक से श्रधिक रसों का केवल एक ही आलम्बन होने के कारण विरोध; दूसरा, एक 
आश्रय विरोध-अर्थात, एक से अधिक रसों का केवल एक ही श्राश्रय होने के कारण 
घिरोध: और तीसरा नैरंतर विरोध; अर्थात्‌ दो विरोधी रसों के बीच में किसी तीसरे 
ग्रविरोधी रस की ब्यंजना न होने से विरोध | यहाँ प्रथम प्रकार का रस विरोध है 
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' क्योंक्रि जिस नारी श्राल॑ंबन के कारण सम्भोग छझगार की उचान दावी 
कारण बात्मल्य रस की भी । ॒ 
रूप मानकर दो आालंयन मानते हैं, तो किए झुक आसय 
यदि श्राप इससे मो युवा शोर शैशय दो निम्न मिन्न अआखय मानकर होते के पर 
दार करना नाएँ तो तीसरे दोग-यानी, नेरतर विरेव से धार में न. नं मिलने 
की । यहाँ सघ्माग खगार श्रीर वात्सल्य फेवीय में किमी सी 
नहीं हुई है | यदि वात्सह्प थी दयतस्त्र रस सी मानकर 5 
माना जाय तो किसी प्रकार तात्काशिक समाधान ही सकता है यट समाधान कया 


परिष्कृत रुचि को प्रिय होगा ? द्ागार शरीर तात्सल्य के सविन्‍्माब में मंदान इन्‍्स 
है | प्रथम से कामोद्रोपन श्रौर दितीय से कामास्ययन । ध्ी। शिश्ञु कि प्रसन्न 
मुखमण्डल के सामने थ्टगार श्रयना सुद्द छिपा खेसा है | छमगार रस में बाधा 


उपस्थिति करने वाले शिशु-शतानन्द का गला घोद्य जाना आप्रिय होते छुण भी 
असत्य नहीं है | कहने का आशय यह है कि कब्र उययु के बंक्ियों भे॑ एक-ननूक 
दोप से अवश्य लांछित होगा । 

आगार रस में श्राअय ओर आलम्बन जितने ही स्पप्ट, वशिष्ट ओर सम्नि 
कट होंगे, उनमें प्रगाइता ओर रस- मग्नता उतनी हं। अधिक होगी। रेखुका औरः 
रूवस्ती के रगारिक चित्र, प्रायः किसी भावना के अतीक या प्रतिनिधि बनकर 
उपस्थित हुए हैं। इन चित्रों में मांगलता ओर. उप्युता का श्रभाव सथ्कता है । 
रसवन्ती ', “नारी?, पुरुष-प्रिया, अगरुघूम!, 'अ्न्त्वासिनी' आदि ऋतिताओं में 
नारी की विशिष्ठता ओर शारीरिकता दब गई है नारी में स्नेह, प्रेम, बलिदान, कल्यना 
सुन्दरता, स्वर्गिकता आदि भावनाओं की श्रभिव्यंजना हुई है । व्थ गार-रस के पूर्स 
परिपाक न होने का एक प्रधान कारण यही है। रसवन्ती में नारी के सौन्दर्य 
माधुय की महिसा का गान किया गया है, आत्म विभोर होकर उसका अ्रधरामृत- 
पान नहीं । दिनकर की नारी में उपयोग-भावना है-- उपभोग भावना नहीं । 
कवि नारी के स्नेह-सरोवर में छूने की इच्छा रखते हुए भी “अ्रनवूड़े' रह जाते 
हैं। पहली ही बाजी हार जाने वाले कवि के भला कौन रसवन्ती प्योर करने 
लगी? | 

"प्रणय उससे कैसा यद्द जो छि गया पहली ही बाजी हार ! 
चीलती क्यों ले ले कर नाम अरी ओ रसचन्ती खुकुमार ।' 

प्रमालाप करते समय 'रसबन्ती' के सामने 'रस' का प्रस'ग न छेड़कर 'जग है कठिन' 
की याद दिलाना बिल्कुल वे-मजा है| 'पुरुष-प्रियाः में एक स्थल पर 'सम्मोग * 
धगार' का यह चित्र हैः - 


काव्यन्सीस्दर्य श््श्ह्‌ 


"मेँ रहा दंखता निर्निसिप, तुम खाड़ी रही छापलकायितवन 

नख-नस जुभा संचरित हुई, सस्नस्त शिथिल डर के बंधन | 

सदयसा बोली 'व्रियतम', अधीर श्लथ फरटि से गिरा कलस तेरा 

गिर गए बाण, गिर गया घनुर, सिधदरा यौवन फा रस मेरा ।" 
हाँ पुदप आन एव' प्रिया श्रालंबन है। निर्निमेष देखवा, नसथ-नस में जैंभाई 
झाना, पे म-दिभोर ही! धनुप दाग छा गिरना, सिट्र उठना आदि अनुभाव हैं ३ 

प्रेयती वा रूप-सीन्दर्य, एकात मिलन से उद्दीपन विमाव हैं। मिलने की उत्कंठा, 
ओस्सुक्य, औीड़ा ध्रादि मंचारी भाव है । सम्पूणा पद में रति भाव स्थायी रूप से 
वत्तमान है । 

रसव ती की नारी से प्ररूद यौवना मध्या नायिका का एक नदाइरण दिया जा 

कृता हे $-- 

#एप्टि तुमने फेरी जिस ओर गई खिल कमल पंक्ति अ्रम्तान 

दिस्र मानव के कर से नस्‍्त शिथिल गिर गए घनप थी? वाण 

हो गया मदिर धगों को देस सिंइ्र-विजयी वर्बार लाचार 

रूप के एक तंतु में नारिगया बेँँध भत्त गयंद कुमार ॥/ 
अचार्या' ने प्रल्द्त यौवना फे उदाहरण में उसके प्रत्येक्ष अंग की उभरती हुई* 
सुदरता का यण न किया है ; यहाँ फेबल नवन कटाक्ष के जावू भरे प्रभाव का 
उल्लेख है । काव्य में सीस्द्य का बण ने कहीं मात्राधिक्य के।द्वारा और कहीं 
मरत्ताधिक्य के द्वारा क्रिया जाता हे। सुन्दी के झघर, नयन, और कपोलादि 
की रक्तिमता, लघणतता, और चिक्कशुता के वन में रुप का मात्राधिक्य 
दिखाया जाता है | तझ्यों की वचल चितयन के प्रभाव का- औरों पर कैसी 
बीत रही है --वर्गन करना गदताविक्य के श्रन्तग त है | दिनकर ने उक्त पंक्तियों 
में मारी के रूप का सभाव वर्णित किया हे। नारी के सदिर हगों को देखकर 
पर झआादगी लाचार हों गया, उनके द्ाथ से धनुष बाण आप ही गिर गए । 
शनायास श्ात्म समर्पण कर दिया उसने । रूप की पतली दोर में मतबाला द्ाथी 
चुपचाप बैंध गया आदि | 

रस के साथ गुण की अचल स्थिति मानी गई है | यद्द रस की शोभा 

बढ़ाता है। सम्मठ ने गुण की संख्या दस से घटाकर तीन कर दी। माधुय, श्रोज 
और प्रसाद के अन्तगत सभी गुण श्रा गये। शब्दों कीं कठिनता, कोगलता शआरादे 
८ में गुणों का स्थान नहीं मानकर; रसों में उनकी नित्य दरिथति मानी है। काव्य- 
दीन नीरत सचना की मधुर पदावली पर भूमने वाले कान कऋकार-प्रिय हो सकते 
हैं, सहृदय नहीं। गीत गोविन्द” की मधुर क्रोमल-कान्त पदावली सब तर ग्रहार्थ 
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गरभित नहीं है। किसी स्पास शब्द या चर्ण में कोई वाह्य सा अनिरिझ गुग पहले 

4| है हा है गृ मार 
बतेमान नहीं रहता । उसकी सुदुसास्ता, मिदास और कंदता का गामुमय इसॉर 
मानस-लोक के तदनुकूशा बातावग्ण पर निभ र करता है | 


% मम्मट के 'गाधुय गुग' की परिभाषा की श्राजोचना करते शुए सादिल 
दर्पशकार ने माधुर्य को द्र्‌ ति का कारण कहना श्रमुक्ति- सन्नत बसाथा ह। दर्वी- 
भाव या द्रूति आस्वाद स्वरूप श्राह्मद से अमिन्न होने के कारण कार्य नहीं दे 
आस्वाद और रस दोनों एक ही हैं, शरीर द्र,ति रस का स्वरूप होने के कारण 
उससे श्रलग नहीं हो सकती | जय काव्य में रक्त कार्य नहीं साना गया है तो इसके 
स्वरूप द्र्‌ ति को काय मानना तक सद्भत नहीं जँँंचता । यद्द सिद्ध हो जाने पर कि 
द्रुति काय नहीं है तो फिर इसके कारण का नामकरण व्यथ है | प्राचीन श्ाचार्यो के 
सूक्तम साहित्य-शान को दर्शाने के लिये यहाँ इतनी-सी चर्चा कर दी गई है। ही, 
तो विश्वनाथ के अनुसार जिसमें चित्त द्रवीमूव दो जाय ऐसा आनन्द विशेष 
माधुय गुण कहा जायगा। रसास्वादन फे समय चित को चार दशाएं दोती हैं, 
काठिन्य, दीतत्व, विज्ञेत शोर द्र्‌ ति । किसी प्रकार के आवेश से रहित श्रनाविष्ट 
चित्त की स्वभाव सिद्ध कठिनता को काठिन्य; क्रोष और अनुपात आदि से प्रभाविदा 

* चित्त को दीसत् एवं विस्मय ओर हास्य -आदि से उत्पन्न चित्त दशा को विच्चेप 
कहते हैं । इन तीनों दशाश्रों के न होने पर रति श्रादि के स्वरूप से अनगत, 
आनन्द के उत्पन्न होने के कारण द्रवीभूत चित्त की दशा को द्रूति कहते हैं।यह 
गुण ४ंगार, करण और शांत रस में अधिकाधिक वत्त मान रहता है। माधुय गुण 
व्यंजक वर्णा' की सूची में 5, ठ, ड, ढ को बिलकुल देश-निकाला हो गया है और 
वग के अ्रन्तिम बर्णों को राजतिलक दिया गया है | चित्त को सतेज और उत्तेजित 
करने वाले सुण का नाम ओोज है । इससे मन में स्फूर्ति होती है, भुजाएँ फड़कने 
लगती हैं । वीर, वीभत्व और रौद्र में इसकी स्थिति अधिकाधिक रहती है। काब्य 
के अवण मात्र से ही जहाँ अर्थ तुरत समझ में आ जाय, वहाँ प्रसाद गुण होता 
है | स्वच्छ जल में वस्त्र की तरह यह गुण तत्काल चित्त में व्याप्त हो जाता है। 
संयुक्त और सामातिक पदों की रचना में शज एब' समी प्रकार की रचनाओं में 
प्रसाद गुण की उपस्थिति पाई जा सकती है। 
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बालिका से वधू में भाधुय और प्रसाद गुण कूठ-कूटकर 
मरे हुए है। भोली ग्रास वधू के वर्णन में कवि ने संस्कृत गर्मित तत्सम पदावली का 
भूल कर भी कहीं प्रयोग नहीं क्रिया है। बानवे पक्तियों की इस कब्रिता में शायर 





# शाहाद कत्त्र साधुर्य शंगारे द्वूति कारणस्‌ .--काव्यप्रकाश 


क्राव्य-सौन्दय १२६ 


“हक भी सामातिक पद प्रयुक्त नहीं हुआ है। 'कनक-व ली?, 'चंद्र-किर्ण' श्रौर प्रेम 
सुधा' इन तीम पदों में वैयाकरणु के भ्रतिरिक्त किसी सहृदय को समास नजर नहीं 
धायगा | शगार की मिठास श्रीर फोमल-पद विन्यास ने इस कविता को 
भ्रत्ञय सुद्दाग प्रदान किया है । निम्नॉक्रित प क्तियों में माधुर्य श्रौर प्रयाद फी सुदर 
निवृति हुई हैं :-- 

“हँसकर छदय पद्न लेता जब 

कठिन प्रम-जंजीर 

खुलकर तब बजते न खुदागिन 
«. पाँवों के मजीर 

घटी गिनी जाती तब निशि-भर 

उंगली की पोरों पर, 

प्रिय की याद भूहती दे 

साँसों के द्विडोरों पर ।--- 

प्रमाद शुण के लिए सामधेनी की ये “रात यों कटने लगा मुझसे गगन का चाँद, 

 “#श्रादमी भो क्‍या श्नोखा जीव ऐोता है...!'पंक्तियां उद्धत की जा सकती है। 

" उगतत यों कहने लगा? से लगता है जैसे कोई किस्सा सुना रहा हो। इस कविता 

में कवि बात ही बात में हमारे श्रंदर एक सत्य उतार देता है, और पता भी 
नहीं चलने देता | तटडिव” “विपयगा' झादि में श्रोम शुण का कई बार 
उल्लेख किया जा चुका है । नारी की निम्नांकित पंक्तियों में तीनों गुणों फे दशान 
एक साथ किये जा सकते हूँ :-- 

"हो उठी प्रतिमा सजग प्रदीष्त 

ठुम्दारी छवि ने मारा घाण 

बोलने छगे स्वप्न. निर्जीय 

सिदरने लगे सुकवि के प्राण 
प्रथम प'किति में 'उठी' प्रतिमा! शोर (प्रदीष्त' के ठकार और स युक्ताज्षर के कारण 
श्रोज गुण है । नारी की रूप-छवि से कवि की प्रतिभा में सूजन का जो प्रवेग 
स्पदित है वह प्रथम श्र तीठरी प'क्ति में ध्वनित है| किसी ने बाण नहीं भी 
देखा हो, सेकिन उससे घायल होने की कसक से अपने को कोई अनजान नहीं 
पता सकता | तुम्दारी छवि ने मारा घाण”? पवित वाण की तरह मन में घुमती ६ै। 

2 उपयुक्त पद की श्रंतिक पंक्ति सिदटस्ती हुई पुलकावली फे समान सुकोमल है । 

सं, २, न, ल्ञ भ्रादि कोमल वरणों द्वारा माधुय॑ गुण का श्रास्वादन होता है । यार 

रस के अनुकूल माधुर्य गुण की स्थिति ठीक ही है। पहली और दूसरी 


दिनकर 


केत में बाण”? से वीर की याद ही जाती है। प्रसा 
| इसी प्रकार, महाकवि साथ के निम्नलिखित ५२ 
गनीय है : 


उम्त पद 
लोक में तीना गरग्गां की छूटा 


“िकच कमल गन्धेप्न्धयन, भझ् माला 
सुरभित मकरन्‍्द मन्दमाबाति बातः। 
प्रमद--मदन--माय्यद्योवनो द्याम--रामा-- 
रमण-रभस-खद-स्वेद-विच्छे द-दक्त॒:-- 

-“शिशुपालबध, सग ११, शइलोी० १६ । 


भमाषा-शेली 


अपने वक्तव्य को सुन्दर एवं ग्रमावशाली बनाने के लिए रचना में जिस 
कौशल का प्रयोग किया जाता है उसे शैली कट्ते है । इसका आंतरिक संबंध व्यक्ति 
के शीलस्वभाव एव' चरित्र तथा बाद प्रतिपाद विपय से रहता है। व्यक्ति को 
व्यक्तित्व किसी गुण पिशेष के कारण समाज में निखरता है; उसी प्रकार लेखक 
दी विशिष्दता ही उसकी रचना ग्री में अभिव्यक्त होती है | कवि की रचनाओं का 
विश्लेवयात्मक प्रध्ययन करके उसके स्वभाव एवं दि वैचिश्य का पता सरलता 
से लग जादा है | दिदी के भक्ति श्रौर रीतिकल फे प्रमुख्ष कवियों ने मानो अपनी 
कविता के बढाने घपना श्रात्म-यरित्र! वर्णित कर दिया है । विनोद प्रिय, भावुक 
एव' जितनर्थील शेखक अपनी रचनाओं में भली प्रकार श्रवतरित हो जाते हैं। 
मनुप्यकी विचारघारा जब उसकी मुखाकृति, वेशमूपा श्रौर क्रिया कलाप तक को 
मोद़ लेती है तो मापा-शैली को प्रभावित करते समय उसे क्‍या विलंव ! श्रादमी 
,... जिस रुप में सोचता दे उसी रुप में ढलता भी है। माव को व्यक्त करने वाली 
* [उसी के अनुकूल फोमल, पदप या विज्िस्त हुथा करती हैं। ग्राचार्य बामन 
ने श्पने 'काव्यालंडार य॒त्न! में जिस रीति की चर्चा की द वह यही शैली है श्रोर 
इसे काव्य की ग्ात्मा के रूप में स्वीकार किया दे । 
दिनकर की भाषा शैली के कुछ गुणों का उल्लेख, विछले एष्ठों में, प्रसंगवश 
किया जा चुका है। यहाँ रचना में प्रभावोत्ादकता लाने के लिए, मित मार्सो का 
अवलम्धन किया गया दे, उन पर योट़ा प्रकाश दाला जाएगा) 
पद था पंक्ति की श्रा्द्रि से काव्य में शक्ति, सौन्‍्द और प्रभाव की अभि- 
बूद्धि की जाती ६ । किसी वाक्य को फिर से दुहराने में, पुनरक्ति दोप इसलिए 
माना गया है कि उस उक्ति से काव्य की श्रीवृद्धि नहीं दोती, बल्कि उसमें भद्दापन 
थ्रा जाता ;है। लेकिन, जहाँ पद नया पदावली की आवृत्ति से भाव या बेग 
चीब्रतर और उद्दे गनक होता जाय, व्दों वद्द जरवदस्त गुण है। संगीत में किसी 
कटी में सैकड़ों वार दु्राए जाने पर भी जी नहीं ऊबता; क्योंकि भत्येक श्रावृत्ति में 
राग-रामिनी की कुछ नवीनता, लय का प्रकंपन झौर स्वर का श्रतिनय साधुय प्रतीत 
होता रहता है। एक पंक्ति को सनकर मानस-पठल पर कुछ भाव रेखाएँ 
३ और सिंच जाती हैं उस पंक्ति के पुनः श्रवश से रेखाये' गइरी होती 
जाती हैं। उन भाव रेखाओं के इदें -ग्रिद॑ं और जो छोटी - छोटी भाव 
लटटरियाँ गिरकती रहती हैं, वे शनैः शनेः मूलभाव-चक्र से लिपथ्ती 'जाती है और 
एक़ सुन्दर समस्वित लगभय गति का खुजन करती हैं। जिस भाव या रसविन्दु 
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से हृदय की प्यास बुमती दे उसे पी जाने के लिए. चद और श्राऊुत रदता दे || 
यदि वह्दी भाव श्रमिनव भंगिमा में प्रकट दोता रहे तो 'तले-तिले बूतनों का श्रनित्द 
कदापि तिरीदित नहीं हो सकता । काव्य फे पद स्वयं श्रपने झ्राप में शब्द मात्र दर; 
सहृदय से उनका संयोग दोते ही थे भाव-अवग दो गेय दो उठते हें। विशेष पद 
के द्वारा पाठक के दृदय में कई प्रकार की मावनाएँ उठती रहती #। एक चर 
पदल्ले पाठक का मानस वातावरण कुछ श्रीर है दूसरे क्षण कुछ श्रीर। प्रतित्ग 
पद, पंक्ति, पाठक और भावलोक में कुछ न कुछ परिवत्तन ता रहता है । 


दुख, निराशा, संशय, संघप श्रादि भावनाओं के समय मन मैंठराते हुए. 
बार-बार किसी भाव बिन्दु पर ठह्स्कर विधाम करता है और तदनुकूल पद या पंक्ति 
को बार-बार आवृत्ति करता है। कभी - कमी भावानुभूति की तीद्र दोती हुई 
अवस्था में भी किसी विशेष पदावली का श्राश्षय लिया जाता है। ऐसे अवसर्रो 
पर पदावूत्त भावाभिव्यंजन में बड़ी सद्दायक होती है। 'साकेत” की कैकेयी का 
संशयग्रस्त मन घूम किर कर इसी केन्द्र पर थ्राता है--'भरत से सुत पर भी संदेह. 
बुलाया तक न उसे जो गेह ।? हाय” आह रे आदि पदों की श्रावृत्ति से बढ़ती हुई 
बेदना या करुणा का वर्णन किया जाता है :-- 


: बिल्ली आह, कलंक देश फी, दिल्लो, आह ग्लानि फी भाषा 
दिल्ली, आद मरण पीरुष का, दिल्ली छिन्न-मिन्न अभिलापा 


-साम०, दिल्ली ओर मास्को | 
(हिमालय! में 'तू पूछ अवध से राम कहाँ? आदि पंक्तियों में कर्शां और रे को श्रावृत्ति 
'से देश की विपन्न, निःसह्याय और आात्त दशा का चित्रण किया गया है । हाह्मकार 
में दुध-दूध' की कई बार श्रार्वृत्ति हुई है। प्रत्येक आवृत्ति में उबलते हुए ज्ञोम को 
कई प्रकार से व्यक्त किया गया है । मंदिरों के पाघाण को बहरे कह कर 
कोसा गया है, आकाश के देवता से कुछ बूंदों के लिए द्ाथ. पसारा गया 
है; हर दिशा से निराश होकर आकुल कवि गंगा से कहते हैं; दूध, 
दूध! गंगा तू ही अहने पानी को दूध बना दे ९ दूध-दूध की प्रतिध्वनि से कब्र 
मन्दिर, आसमान गूँजने लगते हैं। इस पदावृत्ति से पाठक या भोता का हुदय 
उफना उठता है । प्रत्येक आवृत्ति में भावावेग तीत्रतर होता जाता है, कंठ वाष्प- 
पूर्ण और आँखें अश्र सिक्त हो जातो है | [ कवि के मुख से इस कविता को सुनकर 
राजेन्द्र बाबू रो पड़े थे | | उत्साह और ओज को ख़रतर करने के लिए. आलोक 
धन्वा! में (दिए, देता हूँ? की श्रावृत्ति की गई है; -- 

“जड़ को उड़ने की पाँख दिए देता हूँ 

चेतन के मन को आँख दिए देता हूँ 


् 


भाषा-शैली श्श्श्‌ 


दीड़ा देता छू तरल आग नस-नस में 
रहने देता चल को न बुद्धि के घस में । 
सरव॒र को कराल हुंकार वना देता हूँ। 
यौवन को भीपण ज्यार बना देता हूँ। 
शरों के दहग अज्ञार वना देता हैँ 
हिम्मत को द्वी तलवार बना देता हूँ । 
उक्त पद की पहली और दूसरी पंक्ति में प्रकाश की व्यापकता एवं कल्पना 
की दूरूर्शिता के लिए. 'पाँख', 'श्राख' जैसे मुलायम और फुर्सलि शब्दों का 
प्रयोग दिया गया है | पाँख का फड़फड़ाना जड़! और उड़ने! के डकार से सुनाई 
दे रहा है| 'पाँख! का चन्ध-विन्दु, श्राकार और 'ख' उड़ने की नुकीली, चिकनी 
झौर चंचल गति को व्यक्त कर रद्दा है | पंख” का श्रनुस्थार दुर आकाश में उड़ता 
है, पाँखि का चन्द्र विन्दु आकार के सहारे घरती के निकट रहता है । दूसरी पंक्ति 
में आँख की कोमलता के कारण त, न, म, जेसे कोमल वर्णों का प्रयोग हुश्रा है । 
तीसरी पंक्ति में, खून में बिजली भर जाने फे कारण छुंद का चरण चपल हो गया 
तरल? और निस-न्? अत्यन्त ज्षिप्रता से साथ उच्चरित होकर दौड़ने की साथकता 
सिद्ध कर रहे हैं | फिर तो, 'हुँकार', ज्वार, 'अंगार” और तलवार” स्वर्य चली 
आती है | 


अन्तिम चार पंक्तियों में वीरत्व क्रमशः गर्जमान होता जाता है। प्रत्येक! 
गद्य का शब्द है | कबिता में यह अलग श्रपना कान खड़ा किये रह्दता है | पद की 
श्रावृत्ति द्वारा प्रत्येक” का निराकरण कर निम्न पंक्तियों में सौन्दर्य उपस्थित किया 
गया हैः -- 


“घर-घर देखा घुश्राँ, धरा पर खुना, विश्व में आग लगी है 
जल ही जल' जन-जन रहते हैं, कएठ कणठ में प्यास लगी है |” 
+-हँ०--हाहाकर | 

“बापू” में 'मानवता” का इतिहास एक स्थल पर चौदह पंक्तियों के अन्दर सात 
बार दुदराया गया है | पदावृत्ति की भी एक हद .होती है । दिनकर ने यहाँ इसका 
अतिक्रमण कर दिया है | श्रोता को पता नहीं चलता कि इस “मानवता का इति- 
हास” का इतिहास कितना लम्बा है | सभा में सरल भोताओं के ऊपर इस आवृत्ति 
का रद्ध चढ़ जाता है, लेकिन शांत पाठक का मन फीक़रा पड़ जाता है । पदावृत्ति 
द्वारा सरल मन में मावोत्तेजन करना कुछ सस्ता सौदा है । इसका अत्यधिक प्रयोग 
वर्जित होना चाहिए | 


क्ादिम मानव अपने वन्य जीवन में समुचित भाषा के झमाव के कारण 
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समूद की सम्मिलित ध्वनि या आवाज के द्वारा पलायन, सम्मिलन, भोजन, दत्य- - 
गान आदि के लिए सहज प्रेरणा मिलती होगी । किसी विशेष प्रकार की ध्वनि से 
समूद के सभी व्यक्ति एक साथ प्रभावित और कियाशील होते होगे | कविता में भी 
जब संगीत, लय, नादानुकरण या पदावृत्ति होती है, तो समूह में वेठा हुआ ब्यक्ति 
उससे अधिक प्रमावित होता है । कृषि प्रधान देश होने के कारण यहाँ के जन- 
समुदाय के व्यक्तित्व में ग्रभी उतना विभिन्नीकरण शुरू नहीं हुआ है | सेकड़ीं आदमी 
के साथ घान रोपते, फसल काटते, और पंर्त में बैठकर भोज खाते, हैं। सामूहि- 
कता इस देश की अपनी चीज है । लेकिन मशीन-युग के कारण अ्रम ओ प्रत्येक 
भाग में अनेकों उप वभाग होते जा रहे हैं। 'शिक्षितः, 'सम्यः आदमी के व्यक्तित्व 
में विभक्ती-रण शुरू हो गया है। इस मशीन-थ्रुग के पिसे हुए आदमी का 
सामूद्विक, सामान्य व्यक्तित्त मन के अचेतन स्तर में धैंसता जा रहा है और 
उसका यांत्रिक, कृत्रिम व्यक्तित्व ऊपर छा रहा है | श्रॉफिस में हम कृत्रिम, गम्भीर 
मुद्र। में बैठते हैं, लेकिन' खेतों में, मेले में दर आदमी से हस-बोल लेते हैं। 
दिनकर की राष्ट्रीय कविता समूह के श्रोताओं की सामान्य आदिस भ्वृत्तियों को 
चेतन-स्तर में लाकर उन्हें भावामिभूत कर देती है, और एकांत में बैठे हुए घुद्धि . 
प्रधान व्यक्ति को केवल भकमरोर कर छोड़ देती। है । “दूध-दूध” को पदावृत्ति 
का धरमाव ओर “मम-मकन-मनन” का संगीत समूह के सामान्य हृदय को आसानी 
से भाव प्रवण कर सकता है । 
अनुकरण करना मानव का स्वभाव है | शिशु अपने गुरुजनों का प्रायः 
एरज्षेत्र में अनुकरण किया करते हैं । बड़ों के विवाह और बरात की नकल बच्चे 
गुड्ियों की शादी द्वारा किया करते है । बच्चों के एक भोज में मिट्टी के लड़ू- 
खाजा खिने! का सीभाग्य मुक्े प्राप्त हुआ #&। कोयल की कू-ऊ' को बच्चे 
( पालक होने के नाते कभी-कर्मी में भी ) खूब हुह़राते हैं| कबि भी प्रकृति के 


संगीत का झृपनी रचना में अनुकर्ण करते हैं। कांकन कमा के मोकि में 
मुकफर सूते मरोंगों सा शोर दी-बी-दी-डुट-डुट! में गुम शरीर पंत ने आंधी और 
लिड्चिया की नकल की £ । नाटासुकरण द्वारा शज्ती में सीन्दर्य उत्तन्न किया जा 


कक पे 
समझना है | | 


देमकर ने गवकुन-दनमुन किसका शिजन! में नूपूर की ऋकार का 


अकरककर बज व है 2 8 कं हा नन-मनन 5, 
गरसु मगगा कियान्दे | वियशभा को म्िनन-मकनना में शर्तों की ककर प्रत्यक्ष 
मनाई पहली हे । लेकिन 


| ढुसे ऋिन-सान की कई बार आवृत्ति में थोड़ा लड़कपन 
मिनी की सिम्निखित पंक्ति में नगाड़े की आवाज का 


ँ 
2६ 


के स्सम० 


सीमा पर घजने यासे बीमों की अश्रव शुवक्रार नही ! 


दर हर 5 लत 


-++श्रितीत के द्वार पर! 
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 . तृणवत्‌ धधक घघक मत जल सखि' ( रस०, प्रीति ) में। जलती श्राग की 
प्रतिध्वनि है | संदार-लप्ट के चीर पहन नाचा करती मैं छूम छुनन! के अ्रन्तिम 
पद में पैरों में कसे घुँघरू की ध्वनि सुनाई पड़ती है | इसी प्रकार, अवसर मिलने 
पर दिनकर ने नाद-सोन्दर्य! का अपनी शैलो में अच्छा समावेश किया है। 
भाषा में नाठकीय शेली का प्रयोग होने से काव्य में गति, प्राण और 
रोचकता का समावेश होता है | नायकीय से मेरा तात्पर्य प्रवाहपूर्ण संवाद, कुशल 
अभिनेयत्ता और घटनाओं के द्वुत परिवर्तन से है। संवाद का आनन्द प्रवन्ध- 
काव्य में पात्रों के वार्तालाप द्वारा आसानी से मिल जाता है। इसमें व्यंग्य, कटाक्ष, 
हास्य, करुण, आनन्द अ्रादि की अभिव्यक्ति थोड़े में अत्यन्त मार्मिकता के साथ 
होती है | काव्य की अधिकांश श्रेष्ठ पंक्तियां संवादों में पाई जाती हैं। मुक्तक 
काव्य में वस्तु और पात्र का उपयोग न होने के कारण या, श्रत्वन्त छ्षीण होने के 
कारण हमें संवादों से बहुत कुछ अंशों में वंचित रहना पड़ता है। 
दिनकर ने, फिर भी, ऐसे प्रधंग निकाल लिये हैं जहां वार्मालाप का थोड़ा- 
बहुत प्रयोग घुलम हो गया है | इसके लिये कावि ने चाँद, सितारे, फूल, 
है तली श्रादि में प्राण-प्रतिष्ठा कर उन्हें बोलने के लिये तैयार किया है। 
क्हीं-कहीं अमृत्त भावों को मानवी रूप प्रदान कर उन्हें अमिनय करने 
के लिए खड़ा क्रिया है। 'विपथया! क्राति का अवतार घारण कर नीरों' को साव- 
घान करती है । त्रिटिश कालीन नई दिल्‍ली को कुलटा बताकर कवि ने उसकी 
भत्तना की है । 'रात यों कहने लगा मुकसे गगन का चाँद! में 
फवि और चाँद के बीच बात-चीत चलती है । इस प्रकार कई स्थलों पर कवि ने 
अपनी रचनाओं में संवाद को प्रस्ठुत कर भावा भिव्यंजन को पुष्टता प्रदान की है। 
संवाद की शक्ति से परिचित कवि ने “कुरुक्षेत्र” में युधिष्ठिर भीम आदि पान्नों को 
उपस्थित किया है | 'थुधिष्ठिर और भीष्म का प्रसंग उठाये बिना भी (कुछ) कहा 
जा सकता था, किन्द्र, तव यह रचना, शायद, प्रबन्ध के रूप में (कवित्वपूर्ण। नहीं 
उतर कर (वेजान) #मुक्तक बनकर रह गई होती ।” करुक्षेत्र के भात्रों की ओजस्विता 
ओर सजीवता उसके संवादों में ढल जाने के कारण है । 'पुरुष-प्रिया! (रस०) में 
पुरुष और प्रिया की वार्त्ता इस प्रकार हैः-- 


“पुप्त अद्ध चेतना में बोला', में खोज थकी, तुम झा न सके 

लद॒ गई कुसुम से डाल, किन्तु अब तक तुम हृदय लगा न सके 
-.... सीखा यह निर्देय खेल कहाँ ! तुम त; न कभी थे निद्धर पिया 
' मैं चकित भ्रमित कुछ कद्द न सका, सुख से निकले दो वर्ण पिया।” 


%&इस उद्धरण में कोप्ठक के शब्द मेरे हैं। 


(८ दिनकीरे 


'रास की मुरली? (रस०) में मुरली सखी के रूप में राधा को पुकार-पुकार कर कह रहौ 
है;-- व््॒हे तनु पर यदि नहीं प्रतीति, भेज दो अपने श्राकल प्रान |? व्रापू! में एक 
स्थल पर बापू दानवता को खुनीती देते हुए कद्दते हूँ: - 


“एुकाकी, हाँ एकाकी हैँ, डेसना चाहे तो व्याल उसे 
करुणा को जिसने ग्रसा बढ़े श्रागे, मुभको बह काल असे 
भर गया पेट इतने से ही ? मुझको खाने की चाह नहीं ? 
पर, याद रहे, में सहज छोड़ देने वाला हैँ राह्ष नहीं |? 
ऐसा प्रतीत होता है कि सचमुच, बापू झोर काल के बीच गरम-गरम वातें.चल रही 
है । पापियों के सामने मुलायम ओर पाप के सामने बापू रूखे दीखते हैं | 
वर्षन के प्रसंग में पात्र के मुख से उसकी प्राकृत मापा का प्रयोग कमी- 
कभी नाटकीय प्रतीत होता है। एक केधी प्रणाली की भाषा से पाठकों के मन में 
एकरसता आ सती है | नाठक में किसी पात्र के मुख से उसकी अपनी प्रांतीय 
बोली -- जो पुस्तक की भाषा से भिन्न है--सुनकर दर्शक उत्छुल्न हो जाते हैं । दिन 
कर ने भाषा के इस नाटकीय परिवर्तन का कहीं-कहीं अच्छा प्रयोग किया है । 
बनफूलों की ओर! में 'भैया, लिख दे एक कलम खत मो वालम के जोग---? भूलने " 
भूलने की चीज नहीं है। “मिथिला! (रेशुका) में 'लह्रें गाती हैं मधु-विहाग; -- 
हे हे सखि ! हमर दुखक न ओर” मन को करुण में बोर देती है। 
नाठक के रज्ञमंच की तरह कविता में मी भाव और विपय के अ्रमुकूल पट- 
परिवतेन होता रहता है | विषय के अनकूल प्राकृतिक प्रृष्ठाघार कैसा होना चाहिए, 
इस पर दिनकर का विशेष ध्यान रहता है। 'कस्मैदेवाय', 'कलातीर्थ', 'रास की 
मुरली”, मियिला: दिल्ली और मास्को आदि कविताओं में भावानुरूप दृश्य का 
संयोजन किया गया है | कहीं-कहीं शीघ्र परिवर्तित होते हुए दृश्यों की ओर दो- 
एक शब्दों में संकेत कर दिया गया है। फिल्म की तरह चटपट पट बदलते जा 
रहे हैं | हत्या, खून, भूकम्प, क्राँति, जन-गर्जन, ध्वंत आदि के दृश्य कितनी शीघ्रता, 
से निम्नलिखित पंक्तियों में दर्शार गए हैं;--- 
“यह जो कट्टे वीर-छुत माँ के, 
यह जो वही रुघिर की धारा 
यद्द जो डोली भूमि देश की, 
यह जो काँप रहा गया नभ सारा | 
यह जो उठो शौय॑ की ज्वाला 
यह जो खिला प्रकाश,. 
यपद्द जो खड़ी हुईं मानवता रचने को इतिहास-। 
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कोटि-कोटि सिंहों की यद्द जो उट्डी मिलित दद्दाड़, 
यह जो छिपे सूथ-शशि, यह जो हिलने लगे पहाड़!” 
“>> दिल्ली और मास्को | 

उपयुक्त पद में यह जो! की आवृत्ति प्रवाह में तीमता प्रदान कर रही है। अश्रगस्त 
क्ांति के दृश्यों को कवि अंगुलि-निर्देश द्वारा एक-एक 'कर बतला रहे हैं। उँगली 
उठाते ही जादू की तरह हृश्य प्रकद होते, प्रकपित होते, कुछ इ'यित करते आर 
शीम ओमल हो जाते हैं । 'निर्मरिणी के कुछ पद ऐसे ह जिनका दृत्य के द्वारा श्रमि- 
नय किया जा सकता है। 'रास की मुरली, 'पुरुष-प्रिया', 'विपथगा/आदि कविताओं 
का भावामसिनय प्रदर्शित करने के लिए सफल कलाकारों की आवश्यकता है। 
भावामिनेयता का एक उदाहरण दीचे दिया जाता है :--- 


“बनदिवि | द्रभांचल श्याम दिला, फिरने का करो व इशारा मुझे 
उपलो ! पद यों न गहो, भ्रुत्ञ खोल ने वाँध तू हाय ! किनारा मुझे 
किसकी ध्वनि दूर से आई [ पुकार रहा खुन अ्रम्वुधि प्यारा मुझे 
जननी धरणी ! तिरछी दो जरा, अरो थेग के खींच तू घारा मुझे ।? 
““निर्मारिणी 
नाठक में एक पात्र के कथन के कुछ श्रश को उसी प्रकार दुहराता हुश्रा 
जब दूसरा पात्र मच पर प्रकट होता है तो उसे कथोद्धात कहते हैं। दिल्ली और 
मास्को! से इसका उदाहरण दिया जाता हैः-- 
अर्पित करो समिध, आश्रो हे समता के अभिमानी , 
इसी कुएडछ से निकलेगी भारत की लाल भवानी । 
हाँ भारत की लाल भवानी, जवा कुछुम के दवारों वाली , 
शिखा, रक्तरोहितवसना कबरी में लाल सितारों घाली। 


भारत कीलाल भवानी” को दूसरे अनुच्छेद में दुदराकर नावकीयता का समावेश 
किया गया है। 

लम्बी कविताश्रों में शेली की एकरसवा दूर करने के लिए छुँ३-परिवर्तन 
द्वारा अमिनवता लाने का स्ठ॒त्य प्रयात कई जगह मिलता है। लय में परिवतत न 
होते ही भानस के भाव-लोक में सिहर आ जाती है श्रोर नई उठती हुई लद्दरियं 
द्वारा नवरूपता का संचार होता है | बँघा हुआ छुंद मन की गति को एक दिशा की 
और बहाता रहता है; उसमें परिवर्तन आते ही गति होले से मुड़ जाती है। भाव 
और छुंद मन का युगपत्‌ परिवर्सन मणिकांचन-योग उपस्थित करता है । 'मियिला में 
शरत्‌,' भविष्य की आहट! 'करलिंगविजय', 'दिल्ली और मास्को' झादि कविताशों में 


१३० दिनकरे 


छुंद-परिवर्तन द्वारा भावों की तीव्रता एव' मंगिमा की ओर कलात्मक संकेत क्रिया ० 
गया है।-+ 
शो शर्त गंग ! खेखनी, आह, शुचिता का यह निर्मल प्रवाह । 
पल भर निमग्म इसमें हो से, वरदान माँग क्िल्बिष थोले । 
मिरिराज छुता सुपुमण्मरिता,जल बल्योत नहीं कविता-सरिता | 
यह कोमल कास विकासमयी, चह बालिका णवन हासमयी । 
यह पुएय विक्रासिनि दिव्य विभा, बह भाव खुदासिनि प्र मन्‍्ग्मा 
है जन्म भूमि | शतवार धन्य, तुकसा न सिसरिया-घ्राढ!ं अन्य | 
--रें०, मिथिला में शरत 
२--जाग, तीघ्र मरीजि मेरो कल्पने | चीए कर तो देख भावी का हृदय 
किस महायुग देव की घिपुला अनी, आ रही तम तोम में चनकर उदय ? 
प्रचणड ज्योति भीति से घरकमिपिता निशाधनी 
अजेय तेज की चली चिक्ष व्य सिनन्‍्धु-ली अनी 
अनन्त-भा फिरीट में प्रलय-शिखा खुठत्गगिनीः 
किशोर भावजु नेत्र में ललाद भध्य मागिनी |” 


--हुं०, भविष्य की आह । 
३--“मौन कथ के हो छुफे रण तय्य 
ड्रव जा तू भी कही ओ सूथ्य ! 
छा गेया तम, आ गये तारे तिमिर को चीर 
आ गया विधु; किन्तु, क्‍यों आकृति किये गंभीर |” 
साम; कलिंग-बिजय 
प्रथम पद की तीसरी पंक्ति में गंगा की महिमा का वर्ण न करते समय छुंद 
सवैये में बदल गया है। देवी-देवताश्नों की स्तुति के लिए हिन्दी में सबैये का बड़ा 
आदर है। भक्ति ओर करुणा की धारा इस छुंद के सहारे आसानी से बह चलती 
है। तीर्थत्थानों में, शिव ओर गंगा की स्त॒ति में, भक्तजन सबैये गाते हुए पाए 
जाते हैं| दिनकर ने गंगा की स्थ॒ति में सवेये का प्रयोग कर अपनी छुंद-मर्मशता 
का परिचय दिया दे । अपनी संस्क्षति के रस में भीगे हुए छंद गंगा-माता की स्तुति 
में कितने असन्न दीखते हैं! राष्ट्रककवि इसी प्रकार सस्कृति के माध्यम से अपने 
देशवातियों के हृदय में सुगमता से अवेश कर जाता है। मास्को की ओर उचक 
- कर ताकने वाले द्विपदों? से ऐसी चीज की उम्मीद करना भड़-बेरी से अंगूर चाहना 
है | दूसरे पद सें, पहले क्रांति के अवतरण की ओर इंगन किया गया है। उसके 
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“>ग्रेत्यक्ष होते ही छुंद बदल जाता है । ज्षणभर के लिए, “जटाटवीगलज्जल प्रवादद 
पावित स्थले' का स्मरण हो श्राता है। असंस्कृत का यह पश्चचामर छुंद ओज- 
चित्रण के लिए प्रसिद्ध है| प्रसाद जी ने हिमाद्वितग शटंग---! में इसी छेद का 
प्रयोग किया है। ऐसे छुंद्ों से हमारा पुराना साहचर्य रहने के कारण चित्र कंटक्रित 
हो जाता है । तीसरे पद की तीसरी पंक्ति में सूरत के इबने के बाद धरती पर फैलती 
हुई चौड़ी अधियारी का वण न है। 

तूथ्य! और सूथ्य! के ये युद्ध की भयानकता की ओर संकेत करते हैं । कवि ने 
सोच समझकर ये की जगह व्य! लिखा है | सूर्यास्त के बाद दृश्य में परिवत्तन 
होता है। परिवत्ति त छुंद इसकी सूचना दे रहा है । 'कुछक्ष भ' में ऐसे उदाइरणों 
का बाहुल्‍य है। 
किसी शब्द की पर्यायघुलक व्याख्या द्वारा भी शेली में उत्तकर्प लाया जाता 
है। इससे तिरस्कार, उत्कर्प, अमप आदि की ब्य॑ंजना की जाती है | 
१--/खूँ चहाया जा रहा इन्सान का 
सींग बाते जानवर के प्यार में 
कौम की तकदीर फोड़ी जा रही मस्जिदों की ६'ट की दीवार में ।! 
--हु०, तकदीर कला बटवारा। 
२--/ज्वलित पिए्ड को हृदय समझकर नाप सदा सहते थे, 
पिघली हुईं आग थी नस में, हम लोह ऋहने थे । 
+-साम०, अन्तिम मनुष्य 
३--/लाल कीच के फमल, विजय, को जो पद से ठुकराती है ।" 
--साम० अतीत के द्वार पर । 
पहले में गाय की जगह 'सींगवाले जानवर” कहकर मानव को भो से उच्च 
स्थान दिया गया है; साथ ही हिन्दू की अंधी साम््रदायिकता की खिल्ली उड़ाई 
गई है| दूसरे में लू को 'पिप्रली हुई आगः कहकर उसका उत्कप' सूचित किया 
गया है। तीसरे में विजय को 'लाल कीच का कमल! कहकर उसका अपकर्प बोध 
कराया है | 
वर्णन शेली में सिहरन उत्पन्न करने के लिए सफल कलाकार कथया-य्रसमों 
का निर्देश यन्त्र कर दिया करता है । समतल पर बढती हुई भाव-घारा प्रसंग 
निर्देश द्वारा द्रततर और मधुरतर हो जाती है | वद् हृदय को हलकोरों द्वाएण कुछ 
दर तक और आदर बनाकर फिर उसी तरद् बदने लगती है । इमारे मानस-लोक 





#ग्रसाणिक्रा पद हयं वदन्ति पद्चचासरम । 
प्रमाणिका जरो लगी | 
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में युगन्युग से आती हुई अनेकानेक भाव प्रतिमाएँ बहुशः भंगिमाओं के साथ, 
निवास करती हैं | उनके ऊपर नई यांत्रिक सम्यता की घूल की परते' भी जमती 
जा रही हैं। आदिम काल का मानव देवी-देवता, भूत-प्रेत, नाग-बक्ष, स्वग -नरक 
श्रादि पर जितना विश्वास करता था उतना आधुनिक काल का नहीं | तक और 
चिंतन का विकास दोने पर मानव इस देव-युग से ऊपर उठकर अ्रध्यात्म-्युग में 
आया, जहाँ वद्द उपनिपदों में ब्रह्म और ज्ञान की गम्भीर चर्चा करमे लगा। आज 
का नवीन युग अनुमान, कल्पना और श्रद्धा का नहीं, वल्कि अनुभव, यथार्थ ओर 
विजान का है। क्रेच दाशनिक कामते ने इन तीन थुगों को क्रमशः 
पफा०ण7््ठाव्ण, ध०७०एउश०्क श्रीर ऐ0गंप्रंए०. ४889 कहा है | 
वेजानिक युग के मानव का मस्तिष्क अपने आदिम काल की विशेषताओं को किसी 
न किसी रूप में ढोता चला आ रहा है। प्राचीन काल का जीवन सामुदायिक 
धोने के कारण व्यक्ति का मनोलोक सामुदायिक भाव-धारा से अ्रभिग्रेरित हुआ 
करता था | देवताओं की जो कहानियाँ एक भू:खंड में प्रचलित थीं, वे ही या 
उसी प्रकार की कहानियाँ श्रन्य॒ जगह भी थीं। शक्रुन-श्रपशक्ुन आदि बातों में 
दमारी मान्यताएँ प्रायः एक-सी हुआ करती ई . प्राचीन काल की बहुतेरी कथा , 
कट्ानियाँ इमारे मन में चलती चली आ रही हैं | पुराणों की बहुतेरी कथाएं इस देश 
के दर प्रास्त में सामान्य रूप से प्रचलित हैं । दुर्गा सत्तशती ओर सत्य नाराबण- 
कथा? की सत्यता पर दम तक-वितक नदी करते, इनमें भाव-गत सत्य वर्तमान है | 
द्िश्वामित्र की तपस्या, दुष्यंत-शकुन्तल्षा का प्रेम, अमृत-म थन श्रादि कथाओं का 
परमित रेत इमारे चित्त पर श्र कित ई | सुरसा के सोलद योजन के मुँह पर हमारा 
झमिश्वाय नदी है। श्रगसरूय का समुद्र पीना, इनुमान का पर्वत उठाकर उड़ना,-- 
में सब प्रगग श्रनिप्राक्ृत दोते हुए भी मन को भाते ह। पीराखिक यु के बाद 
पेतिदासिक दुग मो। घटनाओं से भी 'श्रनिप्राकृत! का यथेच्छु समावेश किया गया 
३ सदी के रीनियाल तक काव्य में अतिप्राकृत घटनाओं का समन्वय मिज़ता 
से और कामासनी में भी इसी एकाब ऋाक हे। कहने का श्राशय 


ञ्उः 
2 


४ हि पैशानिद्त श्रीर ऐसिडासिक कथान्यसर्यों का स्पष्ट या धूमिल प्रभाव 
धदनिई मानस के मन पर भा सना डुशा दे । इतिद्वास के। उन्हीं व्यक्तियों का 
लन्यत पर स्थायी प्रभाव धटाता है, हिनमे लीक-प ल्‍्याग शरीर रुजन की माबना 
सतत खा दे | रीइ-हुदव में झोगार, वीर और हास्य रस के आालंबन सरलता 
मे छलिटिए हा पाते / ] सत-म्द्रात्मा, कवि-विद्दान झ्रादि भी हमारी दनिक चर्चा 


खेर हा 


डा दिपय बह चर | ! गांजा भाएज, सद यूरदाट, प्रगाप, शिवा जी, कू बर सिंह शादि 
# हवन इन एम मारय मे । इसी प्रकार सुविख्यात प्रसन्ध काव्य, 
2 नि एतिटदामसिक घदनाओं की 


$. 2० 


ऊ ० जे हम 

सारय मे गेस खने ह£ 
“हद फेदाब धबया उन डक 
यह फैदाब धवा उनकी कथा-वसस्‍्तुए, 
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“अरह, हमारे बीच सत्य और सजीव हैं। सच पूछा जाय, तो पुराण और इतिहास 
के पात्रों को कवि की वाणी ही वाणी प्रदान करती है। ब्रह्मा के राम की तरह 
कवि के राम नश्वर नहीं हैं। विद्वान लोग राघारानी का अस्तित्व भले ही न माने, 
लेकिन कवियों के हृदय में राघा सदा कृष्ण का अमिसार किया करती है| सीता, 
शकुन्तला और कादंवरी हमारे भाव-लोक फी अक्चुश्ण सम्त्ति हैं। 


उपयु क्त विवेचन के आधार पर हमारे'मानस के भाव-चित्र तीन श्रेणियों 
में विभाजित किए. जा सकते हैं--पौराणिक, ऐतिहासिक और काव्याधित | इन 
चित्रों का अकन हमारे मन में कथा-श्रवण, रंग-मंच और चित्र-दैशन द्वारा प्रायः 
हुआ करता है। प्रसंग-गर्मत्च और अतीत-चित्रण में अन्तर है। प्रथम संचार 
साव के समान किसी भाव या व्यय वस्तु को कुछ प्रदीत कर अ्रस्तमत हो जाता 
है, दूसरा स्थायी या प्रमुख भाव के समान काव्य में वत्तमान रहता हैं। अतीत का 
चित्रण करते समय कवि तत्‌-कालीन युग में रमण करता है, उसकी धूप छा से 
पुलकित होता है और देश, काल, पात्र और बृत्त की ओर स्पष्ट सकेत करता है । 
डक में कहीं धूमिलता नहीं रहती । भाव-साइचर्य के कारण तत्स'बंधी अन्य दृश्यों 
जा किंचित्‌ श्रकन भी किया जा सकता है | कभी-कभी विभिन्न युगगों का एक सौंस 
में ही सिद्दावलोकन किया जाता है । उन यरु्गों के प्रमुख प्रतिनिधि चित्र एक-एक 
कर सानठ पट पर घूमने लगते हैं। 'पायलियुत्र की गंगा, 'दिमालय', 'दिल्ली', 
विमव की समाधि! आदि कविताश्रों में, एक उत्स से विभिन्न प्रकार के दृश्य श्रवत- 
रित हो, ओरल होते जाते हैं। 'बोधिसत्व' में भगवान घुद्ध के ध्यानोपरांत बतमान- 
युग की चर्चा छिड़ती है । 
प्रसंग गभ त्व में घटना, स्थल, पात्र, या बात्तावरण के किसी एक मासिक 
अश का उल्लेख किया जाता है| इससे हृदयसरित्‌ में लघु लह्वरी छुदर उठती 
है और ल्ोत को प्रसन्नता या पीड़ा तनिक बढ़ जाती है । प्रसंग-गर्भ त्व की मापा 
गूढ, संकेतिक ओर अवगुठित होनी चाहिए। श्रनुभूति की गहराई में भाषा, 
प्रायः सरल, स्वल्य और निर्मल हो उठती है | तब एकाघ मार्मिक पद दी दब 
में मूच्छेनां उसन्न करने के लिये पर्याप्त होते हैं | 
दिनकर की कविताओं में पौराणिक, ऐतिहासिक और काव्याभ्रित तीना 
प्रकार के प्ररंगों का उल्लेख हुआ है। ये प्रसंग, इनके काब्य में, स्ववावत्या 
आये हैं; ये यत्नसाध्य और प्रयासजनित नहीं कहे जा सकते | प्रससों की ओर 
» -सक्केत भ्र-भ गिमा, इृष्टि-निद्षेप, अंगुलि-निर्देश और कहीं केवल एक श्राइ द्वारा 
ही किया गया है। प्रसग गर्म त्वकला में कवि अत्वन्त निषुण प्रतीत द्वोते हैं। 
इस कला के प्रसाद से कहीं सुन्दरता विल्लसित, भाव सुखरित ओर गति वेगवती 
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में युगनयुग से आती हुई अनेकानेक भाव प्रतिमाएँ वहुशः भंगिमाओं के साथ 
निवास करती हैं | उनके ऊपर नई यांत्रिक सभ्यता की घूल की परते भी जमती 
जा रही हैं। आदिम काल का मानव देवी-देवता, भूत-प्रेत, नाग-यक्ष, स्वग ननरक 
आदि पर जितना विश्वास करता था उतना आधुनिक कॉल का नहीं | तक और 
चिंतन का विकास होने पर मानव इस देव-युग से ऊपर उठकर अध्यात्म-्युग में 
आया, जहाँ वह उपनिषदों में ब्रह्म और ज्ञान की गम्भीर चर्चा करने लगा। आज 
का नवीन युग अनुमान, कल्पना और श्रद्धा का नहीं, बल्कि अनभव, यथार्थ और 
विज्ञान का है। ऋ्च दाशनिक कामते ने इन तीन थुगों को क्रमशः 
पफलण०ट्टा०्थ, 06छएएशं०छ श्रीर ?089ए7०. ४889 कहां है 
वैशनिक यग के मानव का मस्तिष्क अपने आदिम काल की विशेषताओं को किसी 
किसी रूप में ठोता चला आ रहा दै। प्राचीन काल का जीवन सामुदायिक 
होने के कारण व्यक्ति का मनोलोक सामुदायिक भाव-घारा से अमिप्रेरित हुआ 
करता था । देवताओं की जे। कहानियाँ एक भू-खंड में प्रचलित थीं, वे ही या 
उसी प्रकार की कहानियाँ अन्य जगह भी थीं। शकुन-भ्रपशकुन आदि बातों में 
दमारी मान्यताएँ प्रायः एक-सी हुआ करती हूँ , प्रात्ीन काल की बहुतेरी कथा . 
कद्मानि्याँ हमारे मन में चलती चली आ रही हैं | पुराणों की बहुतेरी कथाएं इस देश 
के इर प्रान्त में सामान्य रूप से प्रेचलित हैं । दुर्गा सत्तशती' और “सत्य नाराबण- 
कथा? की सत्यता पर हम तक-वितक नहीं करते, इनमें भाव-गत सत्य वर्तमान है | 
विश्वामित्र की तपस्या, दुष्यंत-शकुन्तला का प्रेम, असृत-्म थन श्रादि कथाओं का 
श्रमिट रेख इसारे वित्त पर श्र किंत है | सुरसा के सोलह योजन के मुँह पर हमारा 
अविश्वास नहीं है। अगरत्य का समुद्र पीना, हनुमान का पर्वत उठाकर उड़ना,--- 
ये सब प्रसंग श्रतिध्राकृत होते हुए भी मन को भाते हैं| पीराणिक युग के बाद 
ऐविहासिक थुग की बदनाओ्ं में भी अतिप्राकृत! का बयेच्छ समावेश किया गया 
है। दिन्दी के रीतिकाल तक काव्य में अ्रतिप्राकृत घटनाओं का समन्वय मिन्नता 


कह 


यद ई कि पंगणिक और ऐतिद्ाासिक कथा-प्रसयों का स्पष्ट या धूमिल प्रभाव 
आपुर्निक्र मानव के मन पर भी बना डुश्ना है। इतिहास के। उन्हीं व्यक्तियों का 

नमन पर स्थायी. प्रमाव पड़ता दे, शिनमें लोक-फ्ल्याण और रंजन की भावना 
मन खती है । लोक-हृदव में व गार, बीर श्रीर हास्य रस के आलंबन सरलता 
हैं जाते # | संत-महात्मा, कवि-विद्वान आदि भी हमारी देनिक चर्चा 
मे मे गाजा भोज, नंद बरदाई, प्रताप, शिवाजी, कु वरसिंद आदि 
हट सानस से लग्त रत £। इसी प्रकार मविख्यात प्रवन्ध काव्य, 
स्पार्सों के बात्र एव उनकी कथा-वस्तुए सिक घटनाओं की 


शी ही पी हू! 
नर टू 
पते 
४. 
'ई हे 


डे 

की 

्ध 

जप 
है, 3 
ज्ज्क हर 
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तरह, हमारे बीच सत्य और सजीव हैं| सच पूछा जाय, तो पुराण और इतिहास 
के पात्रों को कवि की वाणी ही वाणी प्रदान करती है। ब्रह्मा के राम की तरह 
कवि के राम नश्वर नहीं हैं। विद्यान्‌ लोग राधारानी का अ्रस्तित्व भले ही न मानें, 
लेकिन कवियों के हृदय में राघा सदा कृष्ण का अमिसार किया करती है। सीता, 
शकुन्तला और कादंवरी इमारे भाव-लोक फी अक्षुएण सम्पत्ति हैं। 


उपयुक्त विवेचन के आधार पर हमारे'मानस के भाव-चित्र तीन श्रेणियों 
में विभाजित किए. जा सकते हें--पौराशिक, ऐतिहासिक और काव्याश्रित | इन 
चित्रों का अकन दमारे मन में कथा-अवण, रंग-मंच और चित्र-देशन द्वारा प्रायः 
हुआ करता है। प्रसंग-गर्मत्थ और अतीत-चित्रण में अन्तर है। प्रथम संचार 
भाव के समान किसी साव या वर्)्य वस्तु को कुछ प्रदीत कर श्रस्तमत हो जाता 
है, दूसरा स्थायी या प्रमुख भाव के समान काव्य में वत्तमान रहता है। अतीत का 
चित्रण करते समय कवि तत्‌-कालीन थुग में रमण करता है, उसकी धूप छाँइ से 
पुलकित होता है और देश, काल, पात्र और वृत्त की ओर स्पष्ट स'केत करता दे। 
दर में कहीं धूमिलता नहीं रहती । भाव-साहचर्य के कारण तत्स'बंधी श्रन्य दृश्यों 
< कक किंचित अकन भी किया जा सकता है | कभी-कभी विभिन्न थुगों का एक साँस 
में ही सिंद्ावलोकन किया जाता है । उन युगों के प्रमुख प्रतिनिधि चित्र एक-एक 
कर मानस पट पर घूमने लगते हैं। 'पाठलिपुत्र की गगा?, 'हिमालय', 'दिल्ली', 
वैभव की समाधि! आदि कविताश्रों में, एक उत्स से विभिन्न प्रकार के दृश्य श्रवत- 
रित हो, श्रोकल होते जाते हैं। “बोधिसत्व” में भगवान बुद्ध के ध्यानोपरांत वर्तमान- 
युग की चर्चा छिड़ती है। 
प्रसंग गर्भ त्व में घटना, स्थल, पात्र, या वातावरण के किसी एक मामिक 
श्रैश' का उल्लेख किया जाता है। इससे हृदयसरित्‌ में लघु लददरी छदर उठती 
है और खोत को प्रसन्नता या पीड़ा तनिक बढ़ जाती है । पसंग-गर्म त्व की भाषा 
गूढ़, सांकेतिक और अवगु'ठित होनी चाहिए। अनुभूति की गहराई में भाषा, 
प्रायः सरल, स्वज्य और निर्मल हो उठती है । तब एकाघ मार्मिक पद ही दृदय 
में मूच्छेनां उसन्न करने के लिये पर्यात होते है । 
दिनकर की कविताओं में पौराणिक, ऐतिहासिक और काव्याश्रित तीनो 
प्रकार के प्रसंगों का उल्लेख हुआ है। ये प्रस॑ ग, इनके काव्य में, स्वभावतया 
आये हैं; ये यत्नसाध्य और प्रयासजनित नहीं कहे जा सकते । प्रसागों की ओर 
» सक्ेत अ्र-भगिमा, दृष्टि-निक्षेप, अंगुलि-निर्देश और कहीं केवल एक शआइ द्वारा 
ही किया गया है। प्रसंग गम त्वकला में कवि अ्रत्वन्त निपुण प्रतीत होते हैं। 
इस कला के प्रसाद से कहीं सुन्दरता बिलसित, भाव मुखरित ओर गति वेगव्ती 
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जाती है। राष्ट्र के हृदय को छूने के लिये, उप्ते पुलकायमान करने के लिये, 
अतीत के सरम मामिक प्रसगों क्रा उल्लेंख राष्ट्रीय काव्य में अत्यन्त 
आवश्यक है | 


दिनकर के हिमालय! की चमक्र प्रसग-गभभल्व पर बनी हुई है । रे, 
रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, जाने दे उनको स्वर्ग घीर' में पाए्डवों का स्वर्गारिह्रण 
स्मरण हो आता है। शक्भूर के ताण्डव नृत्य की श्रोर कई कविताश्रों में स'क्रेत 
किया गया है। राम (रामायण ) और कृष्ण ( महाभारत ) भारतवष के 
दो श्वास हैं । इनके नामोचारण से हम प्राणान्वित होते हैं। दिनकर ने इनके 
जीवन के मार्मिक प्रसंगों की ओर हमारा ध्यान आकृष्ट क्रिया है; -- 


“शबरी के जूठे चेरों से आज राभ को प्र म॑ नहीं 
मेवा छोड़ शाक खाने का आज पुरातन नेम नहीं |? 
“०, 
पहली पंक्ति में राम और दूसरी में कृष्ण के दीन बन्धुत्व की आर उपालंभ 
मूलक संकेत किया गया है। शवरी और विदुर के प्रसंग से अनमिज्ञ पाठक 0. र 
रस नहीं ले सकते; लेकिन इस ग्रसज्ञ को कौम भारतवासी नहीं जानता ! कबि ने ! 
रामायर ओर मद्दाभारत के प्रस'गों की ओर कई बार सकेत किया है-- 


१-“कर्मियों ने देखा जब तुस्दें, टु्ने लगें शम्भु के चाप, 
बेचने चला लक्ष्य गांडीव, पुरुष के खिलने लगे प्रताप । 
एक इंगित पर दोड़े शर कनक-मसुगपर होकर दतश्ञान [” 
-रस०, नारी | 
२-“सच है, जल उठते महत्व, विखेरे जब अंगारे जाते हैं, 
ओर, मचकर रदददा कुरुक्षेत्र, जब चोर उत्तारे जाते हैं।. * 
३-सच दे, शिरती जब गान ऋटित भूचर का डर फट जाता है 
जब चक्र घृमता है, भस््तक शिक्षपालों का कर जाता है । 
४-सम्मुख दे राज-सभा, लेकिन प्रस्ताव अभी तक बाकी है 
ऋशनव को लगता, स्यात, आखिरी घाव अभी तक बाकी है |” 
-““सामण हे भरे स्वदेश ! 
चार्गों ध्रमागों के सामान्य शरीर लोकप्रिय देने के कारण उनकी 


इ्यसया करना झनावध्यक ४ 


दरपरा हरा 
० 


एनिदा मेक प्रस यों का पर्यात्त उल्लेख 'िपुक्रा? में उय्लव्ध है | रेशुका की 
जि ; 


पनन्स मी तो लिकेंदर, महमृद गननवी श्रौर नेपरीलियन बोनापार्ट तक का 


तक 
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उल्लेख है। दिनकर काव्य में भारतीय वीरों के जीव्न- प्रस'|ग की चर्चा पग-पग पर 
मिलेगी | दो एक उदाहरण दिये जाते हैं : - 
१--“बर के नीचे खड़ी खोजतो लिए खुजाता खीर तुम्हें ” 
--र२०, बोघिसत्व । 
सुनाता ने खीर खिज्ञाकर भगवान बुद्ध के प्राण बचाए थे, यह ऐतिहासिक 
तथ्य है । 
२-- अब भी कभी लह में डवी विजय विहँसती आयेगी 
किस आशोक की आँख किन्तु रोकर उसकों नद॒लायेगी ??” 
--साम०, अ्रतीत के द्वार पर 
यहाँ कलिंग-विजय के उपर्रात अशोक के करुण-प्लावित हृदय की ओर 
सूदम स'केत है। 
३--'चन-बन स्वतंत्रता दौप लिए फिरने वाला वलवान कहाँ !”? 
“--२०, हिसालय 
घास की रोटी संक कर खाने वाले मद्दाराणा प्रताप की याद आप ही आ जाती है, 
(उनकी निर्मोक वीरता की ओर सूदरम, भावभमरित संकेत है) 
काव्याश्रित प्रत्न॑गों में आदि कवि -वाल्मीकि ओर कवि-कुल-गुर कालिदास 
की अमर कृतियों के भाव पूर्ण स्थलों की ओर दिनकर ने हमारा ध्यान आकर्षित 
किया है। क्रीच पक्ती का करुण क्ंदन झुनकर वाल्मीकि के दृदम से क्रिस प्रकार 
कविता फूट पड़ी, यह सर्व विदित है | इस मार्मिक्र घटना की ओर दिनकर ने कई 
बार स केत किया हैः - 
१-- लाखों कोच कराह रहे है, जाग आदि कवि की कल्याणी 
फूट-फ़ूट तू कवि कंठों से बन व्यापक निज युग की चाणी |” 
२०, कस्मेदेवाय | 
२--जिस दिन तमसा-तट पर तुमने दी फूक बाँखुटी अनजाने 
शेलों की श्रृतियाँ खुलीं, लगे नीडों में खग उछ-उठ गाने |” 
--रस०, कवि । 
३--"विहमों के श्राँस्‌ देख फ़ूटते थे मनुज्ञों के छुंद नहीं ।! 
- वही | 
यहाँ पहले में ओज, दूसरे में उदवोधन ओर तीसरे में करुण की ध्यंजना 
हुई है | 'रेणुका' की कोयल” में किस प्रकार कवि हमें श्रमिज्ञान शाक्रुंतलम के 
दृतीय श्रद्ढू में पहुँचा देता है--इसकी चर्चा प्रकृति-चित्रणा के सिलसिले में हो 


१३६ दिनकर 


चुकी है। रसवन्ती की 'कवि! की 'सगहयी वन्य कन्या कर पाई थी मझूंगि यों से प्यारे, 
नहीं? पंक्ति में 'शकुन्तलए की ओर ही इशारा है | इसी में, 'मेघों पर चढ़कर प्रिया- 
पास ग्रेमी की व्याकुल आह चली! पढ़कर 'कश्चिकान्ता विरह गुरुणा? का स्मरण 
हों जाता है । # 


“एक अलका ब्योम के उस ओर, 
यत्तिणी कोई विषाद विभोर ॥” 
“--रेंस०, संध्या | 
उपयु क्त पक्ति 'मेघदूत' की अलकापुरी का दृश्य हमारे सामने उपस्थित 
करती है | मेघाच्छुन्न दिवस की स्थल कमलिनी की तरह, न प्रबुद्धा न सुधा, यक्ष 
की विरहिणी, हमारे नयनों से झाँक जाती है) 
शब्द की तीन शक्तियों में लक्षण का प्रचलन आधुनिक काब्य में कुछ 
अधिक दीख पड़ता है। छायावादी काव्य में लाज्णिकता का प्रयोगबाहुलव खठ- 
कने की सीमा पर आ गया है। 'अमिलापाओं की करवट! देख किसी सम,लोचक 
को घबड़ाहट मी हुई थीं। छायावाद में अमिव्यंजना पर अधिक बल पड़ने के कारण 
लक्षणा दूर तक घसीटी गई है। राष्ट्रीय कविता में भावों की प्रधानता होने के कारण 
लक्षणा की गत नहीं हो पाई है | 
लक्षणा में तीन बातें मुख्य हँ--म्ुख्यार्थ की बाधा, मुख्यार्थ का योग 
श्र रूदि अथवा प्रयोजन | रुढ़ि लक्षण का प्रयोग लोक-प्रसिद्धि या प्रयोग- 
बाहुल्व के कारण उतना चमत्कारपूर्ण नहीं होता । आधुनिक कविता में 
प्रयोजनवती लक्षुणा का प्रयोग खुलकर किया जा रहा है। इसमें अन्तस्तल के 
यूच्ूम भावों का ग्रत्यक्षीकरण सुन्दरता के साथ क्रिया जा सकता है। अरमूर्त' भावों 
का मूत्त विधान हो जाने से अभिव्यंजना का सौन्दर्य निखर उठता है। भावों के 
मानवीकरण में वही लक्षणा प्रयुक्त होती है । अंग्रेजी के विशेषण विपर्यय अलंकार 
में सांथ्यवताना लक्षणा काम देती है । 
दिनकर की कविता से रूढ़ि लक्षणा के दो एक मार्मिक उदाहरण दिए जाते 
है :+- 
१-दाये पाएव पड़ा सोता मिट्टी में मगध शक्तिशाली 
घोर लिच्छुवी ही विधवा याये' रोती है वैशाली | रे० 
२-कह ददय खोल चित्तीर यहाँ छितने दिन ज्याल बसंत हुआ । रे० 
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गकिसी ग्रन्य या सूक्ति के कुछ ख्यात् अंश 
ध्यान शआाकुप्ट किया जाता है, जैसे! - 


“बदन द्वाथ दृढे रिसद्याठी ***भा छुठार कु'ठितं चुप घादी |--दिदली 





ते कर उस प्रसंग की ओर _ 
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पर्दा मय पोर चित्तौर का श्र्थ उनके निवासियों से है। गौणी लक्षणा 
मैं साहश्य सम्बन्ध प्र्यात्‌ ससान गुण या घर्म के कारण लक््यार्य ग्रहण क्रिया जाता 
है। सारश्य ठस्बन्ध के प्रतिरिक्त जर्दा श्रन्प सम्बन्ध से लक्ष्यार्थ का बोध होता है 
चर्दा शुद्ध लक्षण दीती ६ । कुछ उदादर्ण दिए नाते हैं ; 
१- विद्यत जी इस चका चौथ में देख दीप की ली रोती है । 
अरी, एदय की थाम महल के लिए झोपड़ी बलि द्वोती द्वै ।--२० 
२-चबुद्धि लिखते उर का चाहे जितना करें प्रवाध, 
सहज छोड़ती नएीं प्रकृति छेना अपना प्रतिशोध ।-कद॒० 
+विश्मय ६, जिस पर घोर हतैद्ध पुरुषों का कोई बश न चुला 
उस गढ़ में कूदा दूध भर मिट्टी का चना हुआ पुतल्ा-वापू० 
४--हुनिया भी देखे झधकार की फरने फाज़ उमड़ती है । 
श्री, एक अकेली (५रण व्यूद मे आकर केस लड़ती है |--नसाम० 
“श्रव की प्रगस्त्य का थारो हैं, पापां के पाराधार ) सजग; 
डुनिया के नारा सावधान, दुनिया क पापी जार सजग 7--हूँ० 


४ # 


».. पहले में 'मदल' और “कोपड।! उनमें रहने वाले श्रमीरों श्ौर गरीबों फे 
लिए अयुक्त हुए हैं। आवार-प्राधेय सम्बन्ध द्वाने के कारण यद शुद्धा है | पुन, 
लक्षक शब्द फे श्रर्थ वाच्याय स श्रन्वित होने ५. कारण उपादान लक्षणा है। यहाँ, 
अपने श्र्थ की ग्रिद्धिफि लिए दूसरे का श्राक्तेप किया गया हैँ | इसी प्रकार काड़ों की 
खाकर मार पली पीड़ित का दवा कराई भें! ( विषयगा )?--- यहा कोड़ों की मार 
से तालय॑ अनेक प्रकार के घुल्मा श्रौर श्रत्याचारों से है । 'काड़ा? यहां एक उपलक्तण 
मात्र हे। सरकृत में इसक लिए 'काकेम्या दि रक्षन्ताम! का उदाहरण अति 
प्रशिद्ध है। दूसरें के “विलसत उरा में श्रयागिमाव-सम्बन्ध के कारण शुद्दा है। 
रोते हुए. पुयषा फे लिए 'ब्रिलखत उर! का प्रवोग किया गया है। इसी प्रकार 

श्राँय्‌ भरे धृर्गों मे चिनगारियाँ सजा दे! (श्राग की भीख) में दुखी श्रादमी फे लिए 
आय भरे द॒ग का प्रयोग हुश्ला है। तीसरे में नोश्राखाली के भयानक साम्प्रदायिक 
दरगों में निर्मीक पिचरने वाले मद्दात्मा गाँधी के वीरत्व का वर्णन ६॥ै | यहा गाँधी 
को कोमल साद्दित्यक काया और दूध-मिद्टी के पुतत्षे में सचश्य सम्बन्ध होने के 
कारण गोणी लक्षय दे, लेकिन इसमें श्राराप-विपय, श्र्थात्‌, व्यक्ति फा नाम नहीं 
है, केबल विपया, श्रारोप्यमान का कथन है;--इसलिए, यह साध्यवसाना है । दुघ- 
मद्दी फे पुतले का लक्ष्यार्य युकुमार, सात्विक श्र सहनशील व्यक्ति है | यहाँ दूध 
श्र मिद्दा अ्रयने मुख्याथ को सर्वथा छोड़कर लक्ष्यार्थ को द्वी प्रहण करते हैं, अतः 
जलच्रय लक्षणा है। गाँधी जी को श्रुति फोमल, उदार और दयाहं बताना इसका 
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प्रयोजन है | चौथे में मी आरोग विषय गाँधीजी का कथन नहीं होने के कारण 
साध्यवसाना है; लेकिन 'किर्णः और गाँधी में साइश्य सम्बन्ध नहीं होने के कारण 
 है। यहाँ, किरण ओर गाँधी में तात्तम्य--सम्बन्ध द्वारा लक्ंयाथ की प्राप्ति 
होती है | एक किरण भी घोर अन्धकार में अकेली पहुँच कर उसे विनष्ट करत 
है; गाँधीजी भी अकेले सास्प्रेदायिकता के गम्भीर अन्धकार से संघर्ष करते ह। 
पाँचवे में शुद्धा-साध्यवसाना, लक्षणमूला, गूढ़ा प्रयोजनवती लक्षणा है | “नीरो/ 
और “जार में ऋए, दरशंस ओर अत्याचारी शासकों का अ्रध्यवसान है। तात्कम्ये 
सम्बन्ध होने के कारण यह शुद्धा है। नीरों और जार ने अपना अथ छोड़कर 
अत्याचारी शासकों को दे दिया है, इससे लक्षुश-लक्षणा है | शासकों को घोर क्रूर 
चित्रित करना इसका प्रयोजन है। 'अगस्त्व' के द्वारा यह सूचित किया जा रहा है 
कि इस बार जनता पूजीवाद के समुद्र को बिल्कुल सोख लेगी | 
काब्य में मरत्त का अमूत्त' और अप्रस्त॒त का प्रस्तुत विधान शैली के उत्कष 
के लिए किया जाता है | यह विधान प्रायः साहश्य, साधर््य और प्रभाव-साम्य के 
सहारे किया जाता है। साहश्य में रूप-साम्य पर ध्यान दिया जाता है, साधर्म्य 
में गुण और क्रिया की ठल्यता पर एव' तीसरे में भाव को तीव्र करने के लिए, प्रभाव 
की अन्यिति पर | प्रयोजनवती लक्षण द्वारा श्रमृत्त भावों के मू्ता विधान किऐ 
जाने के कुछ उदाहरण दिए जाते हँ:-- 
१--/यौवन चलता सदा गये से सिर ताने, शर खींचे 

भुकने लगता किन्तु, क्ञोण बल बय विवेक के नोचे | 

किन्तु व॒द्धि नित खड़ो ताक में रहती घाव लगाये 

कब जीवन का ज्यार शाथल दो, कब चह उसे दवाये।” 

ब्नजनन कुस० 
२--चद्द खुना सत्य चिल्लात। है, ले मेरा नाम अँधेरे में । 
करुणा पुकारती है मुझको, आवद्ध घृणा के घेरे में ।? 
-वापू 
“मन की बची उमंगे असदाय जल रही हैं, 
अरमान आरजू की लाश निकल रही है 


लनन्सा[मंेत् 
४“ मानवता का इतिहास विकल, हॉफता हुआ लोह लुद्दन 
दोड़ा नुकसे माँगता हुआ बापू | दुःखों से सपदि भाण | 


जप 
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3. पहले में यौवन! और (बुद्धि! का चित्र उपस्थित फिया गया है। शर खींचे 
हुए, सर तानफर गव॒ से चलने वाला यौवन बीर हूच्मण की प्रति मूर्ति अतीत 
होता है | बुद्धि का ताक लगाये घात में खड़ा रहना मंथ्रस का चित्र उपस्यित 
फरता है। दूसरे में सत्य और करुणा को मानवीय ऊ़िया-व्यापारों से स'प्रक्त कर 
गतिशील बनाया गया है । (वह सुनो! के अंगुलि-मिर्देश द्वारा दमारा ध्यान किसी 
दृश्य पर श्राकर्पित किया गया है | श्रंघेरे में सत्य का चिहलाना सुनाई पड़ रहा 
है | रुत्य पुरुष है; अंधेरे में जोर से बिल्‍ला रा है। करणा नारी है, घेरे में 
बिंधी बह घीमे से पुकार रही दै। सीधे में, श्राशा अभिलापाश्ों नमीके विनष्ट 
होने का बणन है। बेँंधी हुई उम्मंगों का श्रसक्षाय जलना, अत्यन्त कास्णिक 
चित्र नच। 

मूत्त-प्रस्तुत के लिए अ्रमूर्त-अम्तुत-बिधान करने की भी परिपाटी है 
इससे भाव की व्यापकता और जोर बढ़ जाता है। मृत्त वस्तु के श्रोकल दो जाने 
से पाठक की कल्सना और अनुभूति का प्रसार होने लगता है। छायायुग के 
रसमिद कलाकारों ने 5मूत्त विधान द्वारा साया को व्येजना शक्ति में चार चाँद 

-+शगा दिये हैं। अ्णय-लीला में सोच करने वाले, चाँद के सम्रान सुन्दर प्रियतम 
को, प्रसाद की कल्याणी का यह सम्बोधन कितना भाव पूर्ण है :-- 

“हे लाज् भरे सीन्दयं, बता दो, मीन बने रहते दो फयों !”? 
दिनकर ने भी प्रस्तुत की जगह अ्रप्ररतुत की, आवश्यकतानुसार सुन्दर 
योजना की है ३-- 
१-“आज दीनता को प्रभु की पूजा का भी अधिकार नहीं ।? 


न्न्न्र्छ 
२->जागो,विष्लवय के वाक | दंभियों के इन पत्याचारों से 
->रे० 
३--दद्दक रही मिट्टी स्वदेश की, स्वील रहा गंगा का पानी; 
प्राचीरों में गरज रहो है जंजीरों से कसी जवानी । 


सा मभक+ 
४--'छुन्द्रता जलती मरध टनी यहाँ जवानी । 
न्ल्क्पछ 
तीपरे उदादर्ण में जेलों में तड़पते वीरों की व्याकुल मूत्तियाँ अत्यक्ष हो 
उठी हैं । 


जहाँ विशेषण अपने उपयुक्त विशेष्य का साथ छोड़कर किसी और विशेष्त 
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आओ 


का गुणाख्यान करता है, वर्दां उसे 'सिशेषण दविप्या कहा जाता है। कवि 
भावुकतावश विशेष के प्रयोग में व्यतिकम कर देता हें । झुछ उदाइर्ग:-- 


१--रानी,सब दिन गीली रददी कथा दे । 
२- सिदरता शरमीला चुम्बन, कहाँ बद सोने का संसार । 
हज रे५ 
३--'मीछे सपने मंडराते हैं, मादक चेदना गरजती है ॥? 
_-साम< 
४--यह पार लगी तो धरती की घायल किस्मत भी लगी पार । 
-+बापू० 
४--पर, त्‌ इन सब से परे, देख हमको अग्ञर लजाते हैं; 
मेरे उद्धेलित ज्वलित गीत सामने नहीं दो पाते हैं । 
++जापू 
कथा गीली नहीं, रानी का दिल गीला, अश्न्‌ पूर्ण है| चुम्बन नहीं निहरते वरन, 
प्रेमिका ही प्रथम-मिलन में शरम से सिद्दरती हुई प्रियतम को चूम रही है । “मीठे 
सपने! और “मादक वेदना” मधुर अमिलापा वाले हूटे हुए दिल की याद कराते ई । 
“कस्मत? कोई साकार मूत्त' वस्तु नही, जो घायल होगी । घायल कित्मत! का श्र्थ 
घायल मानवता समझना चाहिए । इसी प्रकार 'उद्देलित ज्वलित” गीत की अपेक्षा 
कवि की चित्त दशा को अधिक व्यक्त कर रहा है | ऐसे स्थलों पर प्राय) साध्यव- 
सान लक्षणा का चेचिप्य प्रकट होता है। 
दिनकर ने प्रस्तुत के स्थान पर तदबोधक प्रतीक का भी प्रयोग कर अपनी 
शैली का उत्कष' बढ़ाया है। प्रतीक के प्रयोग में कवि को समाज के भाव-लोक 
ओर विचार-परंपरा का ध्यान अवश्य रहना चाहिए | मानव-ल्वाभाव' के मूल में 
सूजन और विनाश की दो जन्मजात प्रवृत्तियाँ रहने के कारण प्रतीकों को सूजन- 
मूलक और विनाश-मूलक इन दो प्रकारों में विभाजित कर सकते हैं | सूजन और 
विनाश एक ही धागे के दो छोर हैं। जीवन में दोनों एक दूसरे की अपेक्षा रखते 
हैँ | दीपक, कमल, आलोक, होम-शिखा श्रोर सामघधेनी-सूजन के प्रतीक हैं; तथा 
अग्नि, रुद्र, तांडव, काल-सर्प, हलाहल आदि विनाश के प्रतीक हैं। प्रेम शौर 
सीन्दर्य-भावना सजन के अन्तग त होने के कारेण, चंद्र, हंस, तितली, अ्रमर आदि 
सजनमूलक प्रतीक माने जायेंगे। भय, आतंक, कोच, घणा आदि का विनाश से 
: सम्बन्ध है, इसलिए राक्षस, भूकंप, वज्च, पतरूर, अंधकार आदि विनाश मूलक प्रतीक 
फहलायेंगे। जीवन के प्रमुख भाव-व्यापारों को व्यक्त करने वाली कुछ वस्तुएँ 
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9. न न्दि 
भी काव्य में प्रतीक बनकर प्रकट होती है । इलहिन, नेदरर, सछुराल, चरखा, मादर, 
ईंस आदि के पतीकात्यक अयोग कबीर के परों को अत्यन्त मामिक बना देते हैं | 
मीचे के उदाइहरस्णों में दिनकर ने कुछ प्रतीकों का सु्दर अयोग किया हैः-- 
कितने दीप घुझे झाट़ी क्रमुद में ज्योति पसार !! --रे० 
७निनलियाँ प्रदीप जलातो एँ, शेखर की ऋविता गाती हें ।-रे० 
ही-ीती साड्धियाँ पहने, प्रसक्षददना चपला बालाशों के लिए तितलियों का 
हुमा है । 

-अय दो भारत फे नये ख़, जय तसण देश के सेनानी | --पताम 
पूंजीवाद वो पिनष्ट कर देश में शॉति-त्यापन करने वाले जयअ्रकाश को नये 
खह्द के नाम से पुझागा गया है । सक्क, तलवार-शक्ति श्रौर शासन का प्रतीक है। 

-दसों के नीड़ लगे जलने दसों की गिरने लगी लाश । --बापू 

सब्पनिदोत सुकुमार बच्चे | 

४-थागे पहाड़ को पा घारा सकी हुई है, 
प्रत प'ज॒ कऋशरी को ग्रोधा कुकी हुईं दे ।--ताम० 
भहाएकमारी मिपत्ति | घारानतकार्य की गति । 
केशरी | बलवान वीर घुनक | 
लोकोकि और मुद्गाबिर लोकदीवन की योद में पते हैं। कृत्रिम नागरिक 

भाषा से मुद्दारिरे मेँ ह छिपाते चलते है ।गाँवों के बीच इनका जौहर चमकता है | 
शरौरतों की बोली में, जो नई गेशनी से काफी दूर ५, सुद्दाविरे का अ्रच्छा प्रयोग 
होता है | दिनकर की मापा, लॉक जीवन से रस पीने के कारण, तगड़ी श्रीर सुद्दाविरे 
दार दी गई है : -- 

भ-जी भर पी लो श्राज श्रथधर-रस कल तो आग लगी जीवन में -रे० 

श-सोसनाथ मन्दिर का सोना ताक रहा राह (--रं० 
३-मुस्लिमों, ठतम चाहते जिसकी जबाँ, उस गरीबिन ने जयाँ खोली कभी। 

>++8ु० 
४-किन्त ब्रद्धि नित खड़ी ताक में रहती घात लगाए--कुय० 
-तब कीन ग्लानि के साथ ददय को तोले। 
हग श्रवन से दकर अपना हृदय टटोले ! कु ० 
# *न्ये ईं में जिनके जादू पानी में आग खगाते हैं। --हुँ० 

एकाब जगद्ट दिनकर ने मुद्दाविरे का रूप भी बिगाट़्‌ दिया है। 'कमी-कर्भी हम गिन 
पाते ६ प्रिये, मीन या मेष नहीं । (६०); -मुद्राविरा है, मीन मेख निकालना, 


४ गक 


मु $ 


हि 


प्रयोग 


नजर 
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१४० दिनकर 


लेकिन, यर्दा के प्रयोग से पता चलता है कि कयि मछली था बकरे को शिनना 
चाहते हैं । 


हट 


श्रन्य कवियों की तरद दिनकर में मी शली सम्बन्धी कुछ दोप बत्त मान है | 
यहाँ, संक्ष प ने उनका उल्लेख किया जाता है-- 


दिनकर की प्रारम्मिक कविताओं में अश्रनुपात पर कुछ कम ध्यान दिया गया 
है। लम्बी कविताशों के प्रारम्भ में मूमिका - भाग श्रनावश्यक प्रतीत द्वोता है। 
अंगी की अपेक्षा अंग का विस्तृत वर्णन कक्षा की दृष्टि से देख है। रेणुका (कला 
तीर्थ), रसबंती (रसबन्ती) और हुँकार (हाद्वाकार) की कुध कविताओं में यह दोप 
वत्तमान है। सामधेनी इस दोप से पूर्णतया मुक्त है | 


पदावृत्ति द्वारा भाव की सौन्दर्य-चूद्धि में दिनकर की तरह शायद ही किसी कवि 
को सफलता मिली है। रेणुका से बापू तक इनकी यद्द प्रवृत्ति उत्तरोत्र बढ़ती गई 
है । लेकिन, अधिक खींचते रहने से इस कला का इनके द्वारा दुरुपयोग भी कम 
नहीं हुआ । सामघेनी को 'जवानिर्षा? और 'जवानी का कण्डा!में 'झद्य? की श्रावृत्ति 
हमारे धैर्य को वहा ले जाती है। बापू? के प्रारम्भ 'में श्रेगारहार गले से विंदर 
छोड़ता ही नहीं | दिन्दी के श्रद्धशिक्षित शोताओं को उत्तेजित करने का यह आसान 
तरीका बिल्कुल सस्ता नहीं होना चाहिए । 


दिनकर की रचनाश्रों में सार्वजनिक मंच पर व्याख्यान देने वाले किसी 
वक्ता का भी स्वर सुनाई पड़ता है। साधाग्ण-सी बात को जोर देकर, तूल देकर, 
कहने की प्रवृत्ति इनमें पाई जाती है | इनकी भाषा-शैल्ली का गर्जन-तर्जन और हाव- 
भाव-प्रदर्शन, एकाघ जगह खटकता है | भाषा के वम्बास्थ और विस्फोट से भ्रपनी 
फविता को|वेदाग बच। लेना दिनकर के वश के बाहर की बात है | इनकी ऋति- 
संबन्धी स्वनाएँ इस दोष से बरी नहीं है । 


रचना में अप्रचलित शब्दों का प्रयोग श्रर्थयोध में बाधा उत्पन्न करता है। 
छुक था मात्रा की पूर्ति के लिये यदि एकाघ ऐसे शब्द आ जायूँ, तो वह ऋम्य है, 
लेकिन जहाँ जान वूककर ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जाय, जिनका व्यवहार 
हिन्दी-साहित्य में बहुत कम है। या है ही नहीं, तों बह निश्चय ही दोष है| यह 
अप्रयुक्तत-दोप राष्ट्रीय कविता में घुरी तरह खटकता है। ध्यान देने की बात है, 
उक्त दोय मामूली टाइप की कविताओं में ही दीख पड़ता है। भाव-शौयिल्य के 


बीच में दो-चार अ्रप्नचलित शब्द लुढ़क पड़े ई | सामबेनी को प्रतिकूल” का कुछ 
ऐसा ही हाल है $-« ह 


रब 


क्ाव्य-सौन्दर्य १४६ 


शरुच्दछा में भी उसकी, जिसका यद्द शम्बन्पात 
नर फी मद्दिमी का लिखा पृष्ठ मतन, वलक्ष 
चलना होगा कब तक दुध्चु पर हृदय-ग्राल, 
सागर में तप परिणाह . मद्दानस में विच॑ध--.।? 
फुरतेप' की प्रारंभिक पंक्तियों में व्याहार' और 'शीष॑वलत्ष”! को देखकर 
मन बैठने लगता है | कलिंग-निनय! में 'वेशन्त' (बेसन तो नहीं?) हुक के 
शामद से और विद्ीन! पाद-पूनि ऊे जिये श्राये है। 'हुँकारः की स्व दहन! में 
संत्कृवहुन भाषा का प्रयोग वातावरण-निर्माण को दृष्टि से भले ही उपयुक्त 
समझा जाय, लेकिन प्रसाद-गुण का गला दबाना उचित नहीं :-- 
मेरी ध्यनि के छा गये त्रिदिव में प्रतिध्वान 
सरवत्म स्तप्घ, यक गया विभाव स्का विमान! 


त्वग दहन! के उपयुक्त प्रारम का पाठक सामना भी नहीं कर पाता है कि उसके 
कऊपर दृग्यिद', विस्पाक्, 'सुरद्रिपा', पमिट्रिर, विवस्थान', श्रादि शब्दोंकी 
बौद्ार शुरू हे जाती है | सरल पदायली के बोच क्रिसी फ्विष्ट शब्द का श्रा धम- 
कना मूर्स की लाठी से बढ़ कर खतरनाक है । लाठी मर फोड़ती है, क्लिष्टता सर 
खाती है कुरद्ोत के पंचम सग की सारदवीं पंक्ति में एक ऐसा दी शब्द हैंः-« 
'घुत् पन्नों से आ रदा विन्य यह कया हैं ? 
जल रद्ा कौन ? किसका यद्द विकट घु आ हे?” 
का की करने देवाय' में सप॑ की फुलक्ार के लिए गूँ जना शब्द ठीक 
नहीं जेंचता: 
गज रदी संस्कृत म'डप में भीपए फणियाँ की फ़रुफकारे |” 
कुफक्वार' को व्यक्त कहने के लिये 'कशि! बड़ा माकूल हुआ है। भौरें 
गूँजते हैं; सप की फुफकार नहीं | इसलिए यर्ध्या गज रहीं! में प्रतिद्धि-हत-दोप श्रा 
गया है। रेशुका की क्र! में विशाल शब्द का प्रयोग मुझे खटकता है।-- 
सरल शिक्षु-सा सोता दै विश्व थोढ़ सपनों के चसन विशाल्व ।! 
परल शिशु को विशाल बयन ओड़ाने से भारी नहीं लगेगा ? या विशाल 
विश्व के लिए तो विशाल वसन नहीं मेंगाया गया है / 
निम्नलिखित उदाइरणों में च्युत संस्कृति-दोष देखे जा सस्ते हैं;-- 
१--आँजने जिस छाण वेठी आँख, पहुँची मधु वेला यह आन! 
“--रेंस० 
२०-कोयल न फीर तो पोले हैँ, कुररी मना रस घोले 
० रे) 


5 ४. दिल ऋर, 


३-- दिल्ली, आह, फलंक देश की, दिल्ली आदर ग्लान की भाषा 
+>>साम० 
पहले में पहुँची! में '६! में उकार चादिर । एस्व 'उ' मघुनचेला में शीम्र पहुँचने की 
सूचना भी देता। दूसरे में, सकर्मक क्रिया म्ोलना के आसन्न भूत कालिक रूप में 
कर्ता की नि! विभक्ति द्वोनी चादिए। तीसरे में किलेंका का खीशिंत में प्रयाग 
चिन्त्य है ॥ 


उपयु क्त समीक्षा के उपरान्त यह निश्चयात्मक' रूप से कहा जा सकता है 
कि दिनकर को अबनी मापा-शैली पर[पूरा -पिकार ६ं। अपने मनोनुकूल भावों 
को व्यक्त करने के लिए कब्रि के पास उपयुक्त शब्दावल्ञी सदा तैयार रद्दती है। 
इनमें प्रॉजल संस्कृतनिष्ठ भाषा की गरिसा के साथ सरल बोलचाल की सद्गावरे- 
दार छुटा भी वर्तमान है। प्रखर भावों को उद्वोषित करने वाली सामासिकशैली की 
प्रभा के अतिरिक्त हरी माव-वीचियों को व्यंजित करने वाली कोमल पद-माधुरी 
भी इनमें थिरकती दे । बालकों की कोमल मत्ति को ब्रिकरॉसत करने वाली, 'धूप- 
छाँद! में इनकी शैली का सरलपन खेल रहा है। नस-नस में तरल आग दौड़ाने 
वाली शैक्षी 'हुँकारः और 'साम घेनी? में प्रज्यलित दो रही है। घना की टंकार 
तलवार की सकार और वज्र के निर्धाप से दिनकर का काव्य-्गगन प्रतिध्वनित 
होता रहता है| दुबलों की आह ओर घनकुवेरों का श्रद्धदास, दोनों के चित्रण 
में कवि को समान रूप से सकल्नता मिली है। दिनकर की शैली के एक नेत्र में 
रखुन्चंडी का प्रकोप और दूसरे में ससवन्ती का प्यार छुलक रहा है। उद्ठ की शा गी 
और रास की मुरली बजाने वाली यह शैली कभी ज्वालामुखियों में दहाड़ती, 
कभी चाँदनी में श्रठखेलियाँ करती है | यौवन के श्रेगार ओर घनसार, मधु और 
इलाहल, म्रुसकान और उच्छास, एवं कंक्रन और करवाल की मीलित मँकार का 
अ्रपूव'. आस्वादन दिनकर की दिव्य शैली में सहज सुलम है। 


मिद्ठी की ओर 


इस पुस्तक में चौदद निवन्च हैं। इनमें तीन, मैयिलीशरण, दियाराम- 
शरण और भारतीय आत्मा पर लिखे गए हैं | सब से अंतिम, 'तुम घर कब आश्रोगे 
कि! निव्रन्ध नहीं होकर गद्य-क्ाव्य हो गया है। शेत्र दस में भी अधिकांश निबंध 
उभा-सम्मेलनों में पढ़े गये अभि-मापण के रूप में लिखे गये हैं। ये सब निवन्ध 
वर्तमान हिन्दी कविता -विशेषतः छायायाद और प्रगतिवाद पर प्रकाश 
डालते है । 


.... प्रथम निबन्ध इतिहाप्त के दृष्टिकोण से पांच उपशीष की में विभाजित 
हैः -- कोलाइल, अ्रज्ञात कुलशीलता का भ्रम, वैयक्तिकता का उत्थान, विद्रोह की 
असंगतियां और अ्रशक्तताएँ एवं मिट्टी की ओर । 'कोलाहल' में छायावाद के 
उत्थान-कान्न के छोटे बड़े कवियों का, उसके समर्थकों और विरोधियों का सरसता 

३ 5208 सुन्दरता के साथ वर्णन किया गया है। एक छायावादी कवि जी का रेखा- 
चित्र इस प्रकार दे, - "लम्बे केश, निललोम आकृति, औसत से अधिक शम्बे कपड़े 
स्त्णु प्रसाधनों की ओर अ्रातक्ति, कृत्रिम मुखमुद्रा, बातचीत में बनावट, 
साधारण बातों में भी साहित्यिक भापा का प्रयोग, जन साधारण की औसत रुचि 
एवं विश्वासों की उपेक्षा, दूधरों की मान्यताओं का अनावश्यक विरोध*» ««५* 
(इससे ) औध्त लोगों के भुर्ड में ये कवि नहीं खप सकते थे ”-- 
१० ७ | ऐसे कवियों को चेतावनी दी जातो थो कि मत पीछे पड़ों बंगाली कवियों 
के तुम, कवि सम्राट हों या बाप हों सम्रादों के ।” छायावाद कालीन रहस्थवादी 
कवियों की खिल्ली उड़ाते हुए. कठिन आालोचक १० रामचन्द्र शुक्ल ने पाखंड- 
परिष्छेद' नामक कविता में पाठकों को सकेत किया था, कि ये न कवि दोर हैं, 
इसलिये इन्हें “हाँक दो, न घूम-धूम खेती काव्य की चरें।” “पा्खंड प्रतिपेष! में 
१० मातादीन शुक्ल ने शुक्ल जी को अख्य की ओर जाने की सलाइ दो थी। 
मुधा? में निकले हुए. छायावादी कवियों के काहून का भी जिक्र किया 
ग्याई। 


हे अज्ञात कुल शीलता का श्रम! में छायावाद सम्बन्धी मिन्न-मिन्न मतों और 
2“ अकवाहों का जिक्र किया गया दे | छायावाद को कोई पंलायनवाद, कोई नकली 
रहस्यवाद और कोई विलायती मुख्या कद्दा करते थे | दिनकर का कथन है कि 
छायाबाद में धर्म, राजनाति, उमाज और “संस्कृति सभी के नव जागरण'का ”* 
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मिश्रित आलोक था जो साहित्यिक अनुभूति के भीतर से प्रकट इने * 
से मिन्न और सभी के'समान मालूम होता था | दुश्स है कि इस विशाल सांस्कत 
जागरण को उचित समय पर उचित श्ञालोचक नहीं मिल्ल सका | 

पैयक्तिकता के उत्थान! में भारतीय चितन की विशिष्दता का 
_्षसिक उल्लेख करते हुए यहाँ के करमंफलयाद पुनर्मन्मबाद [ 
सिद्धान्तों की चर्चा की गई है । एजारी प्रसाद द्िवेदी का यद्ट मत भी उद्ध त किया 
गया है! कि “जन्मान्तरवाद और कर्मफलवाद के निश्चित रूप से स्वीकृत दो जाने 
के कारण प्रचलित रूढ़ियों के विरद्ध तीम संदेह एकदम श्रस्म्मच था । कब्र कठिन 
से कठिन दुःखों का वर्शन पूरी तटस्‍्थता के साथ करते थे और शायद ही कभी 
होता था जब कोई कवि विद्नोह के साथ कह उठे कि यद्द अन्याय ६, हम इसका 
विरोध करते हैं ।” दिनकर की दृष्टि में 'छायाबाद हिन्दी में उद्दाम वैेयक्तिकता का 
पहला विस्फोट था 7 --छायावाद का इतिहास उस युग का इतिद्यास है जब टिन्दी 
के मनीषियों ने पहले पहल आपको पहचाना शोर रूढ़ियों के संकेत पर चलने से 
श्नकार कर दिया ।?--( ४० १९-१३ ) छायावाद की वैयक्तिकता के उत्पान में 
वेयक्तिक स्वाधीनता के छोर प्रेमी अ्रद्धरेजी फे रोमांटिक कवियों, रवीन्द्र की ज्वलंत्त, 
वैयक्तिकता श्रोर दर्शन समाज ओर राजनीति की श्रभिनव व्याख्या करने वाली 
प्रवृत्ति के साथ ही वेशानिक अनुसधानों का भी हाथ था | 

विद्रोह की श्रस'गतियाँ और अ्रशक्तताएं, में छायावाद सम्बन्धी झस गत 
श्रौर आ्रांत धारणाओ्ं का उल्लेख करते हुए उनके निराकरण का भी प्रयास किया 
गया है। इसमें पंत, प्रसाद, निराला, महादेवी, छ्विज, रामकुमार, भगवती चरण, 
माखनलाल आदि कवियों की काव्यगत विशेषताश्रों की चर्चा भी की गई है | 
छायावाद में निराशावाद, क्रांतिवाद, पलायनवाद, कल्पनावाद की प्रश्चुरता क्‍यों 
हुई--इसका मनोवैज्ञानिक्र विश्लेषण भी क्रिया गया है। इस प्रसंग में दिनकर 
ने छायावाद सन्बन्धी अपने विशिष्ट मत का भी प्रतिपादन किया है | उनका एक 
मत यह है; सबसे बड़ी गलती छायाबाद को रहस्यवाद सिद्ध करने में हुईं । रहस्व- 
वाद साहित्य से बाहर धर्म का गुण है श्रौर साहित्य में आकर भी बह भक्त कवि 
को अधूरी ईश्वरानुभूति का ही घुंघला उद्यार हुआ करता है |.» साहित्य 
में एक परमपरा है जो शुद्ध भक्ति के उद्यारों को आर्थना कहती है; इस परम्परा के 
अनुसार रहस्यवाद की रचनाएँ वे ही होती है जो ज्ञान और भक्ति के समन्वय से 
जन्म लेती हैं और जिनमें अध्यात्म की ओर बढ़ते हुए भावुक संत का घुँधला 
उन्माद द्वोता है। किन्दु यह परम्परा ही है ।”” --४० २१। लेखक ने छायावाद 
की आंतरिक इुवंलताओं का स्पष्टता के साथ उल्लेख करते हुए कहा है, “और 
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) खत ही काव्यक्षेंत्र में ऐसी कुद्देलिका छाई हुई थी कि उसके भीतर 
छिपकर कुछ भी कहा जा सकता था और पीछे उसकी कुछ भी टीका की जा 
सकती थी। उसमें शारीरिक आसक्ति के गीतों की व्याख्या प्र की पौति में 
हो रही थी और वासना का नाम आध्यात्मिक प्रेम दियाजा रहा था | 

रोजी के श्रमाव, छायों की कमी शोर वेकारी से जन्मी हुई निराशा 

संसार से विराग का रूप ले रही थी और दैनिक जीवन की कठिनाइयों से 
घबड़ाया हुआ कवि 'उस पार! चल देने के लिये और नहीं तो 'भग्न-तरीः ही खोज 
रहा था | निराशा, वेदना और अस्वस्थ चैराग्य के प्रति ऐसी आसक्ति बढ़ी कि 
जिन्हें श्राथिक साधन सुलभ थे, वे भी, इसकी ओर कुके और अ्रपनी दैनिक ग्रेम- 
लीलाशों की चृश्िक निराशा और वियोग में परमात्मा से आत्मा के अनन्त 
विरद का रूपक देखने लगे [?- प्ू० २३-१४ | ऐसी परिस्थिति में “छायावाद 
की दुदंशा अपनी पराकाष्ठा को पहुँच गई होती, यदि उसमें पन्‍त जी; निरालाजी, 
प्रतादनी, माखनलालजी, भगवती चरण जी वैसा और पं० वालकृष्ण शर्मा नवीन 
नहीं हुये होते | इस कुहासे में निरालाजी सदैव हृढ़ और पन्‍्तजी हमेशा प्रसन्न 
डर ऐै। जैसे छाथावाद के विद्रोही स्वभाव का प्रतिनिधित्व निरालाजी कर रहे थे, 
गी प्रकार नव जागरण के आनन्द और उल्लास के प्रतिमान पनन्‍्चनी थे। प्रसाद 
जी अपनी समस्त दाशनिकता, ज्ञानगरिमा और विद्या वैमव को लेकर इस कुद्दासे 
में समृद्ध साधक के समान बैठे हुए थे तथा उन्हे थे लोग भी सिर नवाते थे जी 
इस नई दुनिया के खिलाफ ये ।”--४० ३०-३१ ॥ छायावाद की धूमिलता, 
अत्पप्टता और एकांत ग्रियता से जनता उदासीन होती जा रही थी, लेकिन 
राष्ट्रीय कविताश्रों ने हिन्दी कविता की बहुत कुछ प्रतिष्ठा रख ली | 
... भ॑मह्ी की ओर में छायावाद के द्वितीय उत्थान के प्रमुख कवियों की 
काव्यगत विशेषताओं का स ज़िप्तता के साथ उल्लेख करते हुए यह बताया गया 
है कि छायावाद ही क्रिस प्रकार क्रमशः प्यगतिवाद में परिणत हो गया। 
छायावादी कवि की “रचनाओं में आकाश और श्रनिल्त का अंश घटकर सन्तुलन 
की और झा रहा था तथा शेष तत्व जल, अग्नि और म्त्ति--अपने समुचित भाग 
की प्राति के लिये आगे बढ़ रहा था।--५० ३२२, ३३१॥ दिनकर की जिस 
लेखनी ने छायावाद की दुर्वलताओं का उल्लेख जिस निर्मीकता और निममंमता 
के साथ किया है, उसी ने उसके आंतरिक तेज, उद्दाम पौर्ष और ग्रसन्‍न निर्मल 
प्रवाह का भी काव्यात्मक वर न इस प्रकार किया है; “छायावाद की आरम्मिक 

/ अवस्था में उसकी संभावनाएं , प्रायः प्रच्छन्न और अछुपत थीं। ऊपर-ऊपर, हम 
जो कुछ देखते ये, वह घुश्नां भर उच्छुवास था । शक्ति के श्रगारे अमी आगे 
चुलकर प्रकट होने वाले थे| १६२० से लेकर १६३० तक, कई प्रकार की 
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हिपियद्ध करने वालों प्यात्ाफ परक्ितियाँ काठ्य नहीं कही जा मानी | ह 


काव्यगंत रहस्यवाद साम्प्रदायिक रग्यबाद मे संमशा भिन्न है; दोनों 
भें कोई सम्बन्ध है ही नहीं | जिस झआजात शक्ति को येगी सापना द्वारा 
ओर शानी चिंतन द्वारा प्रत्यक्ष करना चाहता है उसका कृति भादना द्वारा 
साक्षात्कार करता है । इस व्यक्त जगत में नाना रू शरीर निविध चर्णो' का अवली- 
फन कर यह सहज दी जिशासा उत्तन्‍्न द्ोती है कि इसका रचबिता कौन है सह 
कहाँ छिपा है ? कनक से ठिन, मोती-सी सतत, सुनहली साॉक्ति और गुलाबी प्रध्त 
को कौन चित्रकार बारम्थार मिटता रंगता है? शब्प्र नभ में तमका एक चुम्बन 
असंख्य उद्धुगण को जला देता है, लेकिन, मोर होते ही किस उजियाले की मूह 
फूक उन्हें बुकाकर चली जाती है ! सुद्यागमरी संध्या रवि का पथ गुलालों से लीप 
कर, और पश्विम प्रांत में पहला दीप जलाकर निद् सती चली आा रही है; उसके 
हगों से स्वणु पराग झर रहा दै। लेकिन, तमको एक मॉंकार उसे दिस ओोर 
उड़ाकर ले जाती दे ! सृष्टि के इन सुन्दर दृश्यों के पीछे निश्चय ही कोई सिर* 
सुन्दर! काँक रहा है | कवि का इस 'चिर सुन्दर! पर मुर्ध होना भी स्वामाविक 
है | उसका यद्द 'प्रियवम” उपनिषदों का अज, श्रद्धेत, गोतीत, अकल,! अनीहर है 
ओर अनाम ब्रह्म नहीं है, वह कवि के दृदय-मन्दिर में कि द्वारा स्थापित एक 
मनोमयी मूर्ति है । यह धूर्सि कवि के साथ आँखमिचोनी खेलती हैं, उसे गुद- 
गुदाती है, दँसाती है, झलाती है। इसलिये, जिज्ञासा अमिलापा या लालसा का 
होना अस्वाभाविक कदापि नहीं है । कवि उस चिन्मय का रूप प्रकृति के विभिन्‍न 

अंगों में देखता है ओर पुलकित होता है। छृदय की भावना का ज्यॉन्ज्यों विस्तार 
होता जाता है त्यपॉनत्यों किसी एक की सत्ता की अनुभूति तीत्र होती जाती है | 
ब्यक्ति अपने ही हृरय की सोन्दर्य भावना को किसी वस्तु पर प्रज्षित करता है। 
जहाँ जहाँ उसे अगरने हृदय के अनुरूप मिला, वहाँ-चहाँ उसका चित्त रमने लगा। 
धीरे-धीरे अपने हृदय के 'सुन्दरा ओर प्रकृति के सुन्दर! में तादात्मय का बोध 
होने लगता है । जिस प्रकार ज्ञाती प्रगाढ़ चितन द्वारा सब खलु इद बह्म का 
बोध प्राप्त करता है, उसी प्रकार गम्भीर श्रनुभूति के उपरांत कवि भी बीन भी हूँ 
मैं तुम्हारी रागिनी भी हूँ? गा उठता है। श्ञानयोग और कर्मयोग्र के अतिरिक्त 
एक भाव“योग भी है, जो कवि या भावुक भक्त का एकमात्र क्षेत्र है। मद्ादेवी की 
साधना शुद्ध भाव-योग की साधना है | यहाँ ' इला-पिंगला'सुसमन” नहीं, मूलाधार 
ओर सहइस्वार की चर्चा तक नहीं, किसी 'शुरु' से दीक्षित होने की भी आवश्यकता 
नहीं,--केवल भाव-क्ष है, अनुभूति की तरलता है । पहस्य” के लिये क्रिंटी विशेष 
ज्ञान! की जरूरत नहों, केबल विश्वास चाहिये। जिस प्रकार समदर्शी पंडित 
सुख-दुख, शोत-उप्ण, मान-अपमान और जन्म-मरण में एक-सा वत्त ता है, उसी 
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मिद्ठी की और श्र 
"प्रकार कसि भी हासझदन, अ्वि:मुस्कान, प्रतऋ्वसन्त, फूल-कॉटे--सभी 
को एक दृष्टि से देखता है। प्रिवतम की भावना से सारी बस्तुएँ प्रिय हो 


विक्कीई ते का घुं घला उदगार भी नहीं है । 
यह आवश्यक नहीं है कि बह झसुक प्रका( का तिलक 
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&वि केक्‍ल कवि ही होता हे। उसके लिए 'भगत' या 
| आवश्यक भी नहीं है । बह पघमयाले ईश्वर का 
के प्रिय खुला की भावना करता ई । एस कि फे उदगार 
प्रतीत हते है। कवि तो उसका स्पष्ट श्रतुभव करता ६, 
है, 'नमन घुलानो एली ।! कब अपनी गम्भीर श्रनुभूति 
| 


ध्यान नहीं; अपने हृदय 
घुघली दृष्टि को पु घले 
उसे देखकर गा उठता 
को व्यक्त करने फे लिये मिन प्रतीक का प्रयोग करता है, उन्हें भी टीक*ठोंक नहीं 
7 घुंधला दिसाई पटहता ई। अंग जी के रत्यवादी 
काव ब्लेफ फे दुरुद् प्रतीक जल्द समक्त में नहीं श्राते । 'शलभ, में शापमय बर हूं 
बालें गीत में शलम सांठारिक बासना का ग्रीर दीप आत्मा का अतीक है । इस 
प्रतीकों की बिना समके ही यदि कोई किसी उद्गार को धुँघला कष्ट दे तो बेचारे 
कवि का क्या दोष ! इन प्रतीकों को समझने के लिये पाठक भें केवल मावयोग 
चाहिये । जैसे कच्चे कवियों की फबिता का अं श्रस्पष्ट होता है, उसी म्रकार बने 
हुए रहस्यवादियों के भावों में भी भूलभुढीया का तमाशा देखा जा सकता है । 
मन हुए कवि की उलदर्यासिर्या सोधीवासियाँ होती है, श्रीर श्रनाद्ी के द्वाथ की 
कोई मं उफ्ति थे सिरन्‍पैर को दी सकती है । 
यदि रहस्थवाद साहित्य से बाहर धमं का गुण रददता तो इस परदेशी का 
इस धरती पर इतना श्रादर नहीं होता; श्रौर जायसों, कपीर, महादेवी श्रादि का 
इतिदासएन्दी सात्तित्य! में न लिखा जाकर कहीं झौर रहता । रहस्यवाद का संबन्ध 
हुदय की अमर प्रेम भावना से है । यह बुद्ध मूलक का श्रपेक्षा भावमूलक है। व्यप्टि 
झौर समप्टि का माधुर्यमूलक सम्बन्ध इसी भावना द्वारा व्यक्त किया जाता है। 
अतरव रहत्वय-मावना कवि-देदय की को॥ श्रस्थामाविक मावना सिद्ध नहीं होती । 
छायावाद को रहस्यवाद सिद्ध करने में आलोचक में सबसे बड़ी गलती हो उकती 
' हैं, लेकिन रशस्थवाद को रहस्यवाद विद्ध करने की उसकी सबसे बड़ी विजय # सिद्ध 
दोगी। रध्स्यवाद कई श्रजनवी ऊँट नहीं, इसी धरती की चीज है | 








अं 


गशुक्द्ध जी और दिनकर जी दोनों ने रहस्यवाद का घिरोध क्रिया हैं। एक 
. कफविया को क्ोकसंगरही घनाने के फेर में हैं दूसरे उसे मिद्दे की ओर हॉक रहे हेँ । 


श्श्र दिनकर 


३--प्रगतिवाद कोई नूतन जागरण नहीं, वल्कि छावावाद्‌ 'का :ढ..#ए७४ 
है-.. अपने इस प्रसिद्ध मत के समथन में दिनकर ने जितने तक अर्ठत::किए: 
उन्हें तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है ५ 

क--काव्य में नव जागरण का जन्म तभी जाना जा सकता है जब: जन 
डसकी कलात्मक विलक्षणताओं के प्रति बरब्रस आक्ृष्ट हो जाय | भाव और“शैः 
किसी भी दृष्टि से प्रगतिवाद में कोई विलज्षणता नहीं आई है| समासोक्ति,- वि? 
पण विपयंय, मानवीकरण आदि शैली सम्बन्धी विलक्षणताएँ छायावाद' से: 
प्रगतिवाद में आई है| जो शेलों |ततली से खेलठी थी वही अब तलवार “से खे 
रही है इसलिए प्रगतिवाद क्रिसी नवीन जागरण का प्रतीक नहीं है । 


ख--छावावाद प्रारम्भ से ही यढ़ियों के प्रति विद्रोह और राजनीतिक श्रदि 
के प्रति सहानुभूति रखता आया है ) पहले उसमें मले दी अस्पष्टता, अस्थिविषव। 
ता और कुद्देलिका रही दो लेकिन काल-करमानु आर वह स्पष्ड, मांसल और आलो 
पूर्ण हो गया है । अन्तर्गत, अनुभूति” ओर “निहार! को पारकर वह 'कामायन 
शुलसीदास! और आम्या” तक पहुँच गया है । यह आकाश से उतरकर मिट्टी 
ओर था रहा ईं । इसलिए छायावाद प्रगतिवाद का विकसित रूप ही है। 

ग--प्रगतिवाद के अंदर गिने जाने वाले अधिकांश कवि वे ही हैं जो. छा? 
वाद का नमन अ्रथवा अनुगमन करते हुए यहां तक आए हैं। प्रगतिवांद के अंग्र 
होने का भय भी उन्ही कवियों को है जो छायावाद के उन्नायक रह चुके हैं 
इसलिए ग्रगतिवाद की विचारधारा छायावाद का ही . परिष्कृत संस्करण है। 
छायाबाद के सुधार की अक्रिया का परिणाम है ओर यही काव्य की “सच 
प्रगति है । 

दिनकर के उक्त प्र्तों का खडन नीचे किया जाता है | 


 कु--जिस प्रकार पआरम्म में छायावाद की विलक्षयुता के भी प्रतिःजनता आई 
है। गई थी उसी ग्रकार प्रगतिवाद की विलच्षणता .के प्रति भी जनता आकइ्ृष्ट : हो 
है| इतका सबसे प्रबल अमाणय अगतिवाद की आए दिनों जी२-शोर जबर्दस्त चर्चा 
है कोई मी ऐटो प्रन्यत्रिका नहीं जहाँ इस नवीमवाद की आलोचना-प्रत्यालीर 
: अ्दी प्रक्राशित हुई हो. साहित्य में अगतिवाद का स्वतन्त्र अस्तित्व मानकर ही इस 
ऋट्ठ से कट्ट आलोचना की-गई है। इसे असाध्कृतिक, श्रभारतीय, और जढ़ का 
वालों की कमी नहीं है। छात्रावाद की श्रनेक विलक्षणताओं को प्रगतिवाद को 
का रोग मानता है | ऐसे अलंकार जिनसे माव धूमि् और श्रस्पष्ट हो जाय॑ प्रग| 
याद के लिए अ्ग्राह्म हैं | मानवीकरण, समाधोक्ति, श्रीर लाजुणिक वैसि 
>बिनहेगत्राएँ छायावादे में:दी पहले पहल प्रकट हुई हैं;-ऐसी बात नहीं 


पुर प पर 
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ध जप 
|.” “जैचित्य को छायावाद खास श्रपना आविष्कार न मान ले, शायद, इसौलिए शुक्ल 


रू + 


जी ने घनानंद में विविध लाक्षशिक ववचठाओं के दर्शन कराए हैं। छावावादी 
कविता की धूम के पहले ही मुकुटघर पडिय और मैथिल'शरश अभिव्यंजन-प्रणाली 
में नवीनता का श्रीगशेश कर चुके थे। यह ओर वात है कि छायावाद इन 
विलक्षरताओं को लेकर ही आगे दोड़ पड़ा | सच पूछिए तो छायावाद और प्रगति- 
वाद विलच्षणता की अपेज्ञा तीदणता पर अधिक ध्यान देता है। यह अनेक प्रतीक्षों 
को स्वर्णिम अतीत की अपेक्षा वत्तमान जन संघष' से ग्रहरा कर रहा है । 


मशाल, खून, हथीड़', चिनगारी, लालतारा आद्दि प्रतीकों द्वाग नवीन भावों की 
व्यंजना हो रही है| नन्दनवन, अलका, स्वर्गगा, कमल, मधु. अ्रप्सरा आदि 
बुजु आ प्रतीकों से इसका कास नहीं चलने का | प्रगतिवाद अपने काव्य का संगीत 
लोकगीतों से ग्रहण करने के लिये उत्सुक रहता है।। जन-ऋविसम्मेलनों द्वारा 

लोक-गड्ढा में डुबकियां लगाना चाहता है। जनपदीय भाषाश्रों के छन्द-सज्ञीत की 
यह सभी के लिये सुलम बनाना चाहता है। प्रतीक, उपमा, लग, छन्द और 
संगीत का आदशश यह छायावाद से ग्रहण नहीं कर रहा है। दिनकर ने अन्यत्र 


' डक, किया है कि प्रगतियाद ने कविता के द्वव्य में उत्कांति की है। [ प्रगतिवाद 


| 
# 


"के द्रव्य की उत्करांति की प्रतिक्रिया 'रखबन्‍न्ती” की भूमिका में व्यक्त हुई है । | 
काव्य में दृब्य ओर शैली का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। यदि द्रव्य लोक में क्रांति 
होगी तो शैली स्थावर नहीं बनी रह सकती, वह भी चरतठ के श्रनकूल अपना रूप 
सँवारती है | दिनकर द्रव्य ओर शली के इस अद्ृट सम्बन्ध-न- को भली भांति 
जानते हैं,--लेकिन शे ली को द्रव्य से अलग तोड़कर वह देखना चाहते हैं, शं ली 





धक्ाचणिक म्तिमत्ता श्र प्रयोग वैच्िज्य की जो छुदा इनमें ( धनानंद ) 
दिखाई पढ़ी, खेद है कि चह फिर पीने दो सी वर्ष पीछे जाकर, आधुनिक काल के 
उत्तााद्य में, अर्थात्‌ वर्तमान काल की नूतन काव्य-घारा में ही 'अशिव्यंजनावाद? 
के प्रभाव से कुछ दिदेशी रंग लिए प्रकट हुई । 

हि? सा० का० इति०, घ्र० शेश६ | 


+-साहित्य के रसास्वादन के क्रम में उसकी शैली का रस उसके द्रव्य के रम 

से अलग करके नहीं चखा जा सकता । किसी भी साहित्य के चमत्कार की उत्पत्ति 

,में उसके प्रतिपाद द्वब्य का बहुत बढ़ा हाथ रहता है। द्रव्य ही स्वानुरूप शैली को 

7 अन्म देता है, जन्म लेने के चाद शेत्नी द्रव्य के साथ सिल्रकर एकाकोर हो जाती है 
तथा उससे अलग तोड़कर देखी नहीं जा सकती | ए० ११४] 


र्‌ छठ 


९ फू दिनकर 


शायद, इसीलिये उनको प्रगतिवाद में कोई कलात्मक विलदणना नी दीखा 
रऐीदे)! 


ख-- छायावाद ओरम्भ से ही राजनीतिक श्रदिलनों फे अति सद्मानभूत्रि रखता 
थ्ाया 8,-- टीक है, लेफिन देखना तो या है कि मद साहानभूति * 
सक्रिय। जहाँ तक राष्ट्रीय कविताशों का सम्पक | वहाँ तक तो यद सक्रिय 
फई कवि मैथिलीशरण, नवीन, भारतीय शात्मा थ्रारि जेल तक ही झआयगे है । लेकिन 
छायावाद और प्रगतिवाद के अग्रणी सुमित्रानन्द्न पंत की साद्ानभुति आम्या तक 
बौद्धिक यानी निष्किय ही बनी रदी। प्रगतिवाद 'राजनीतिक शाास्दरोलन! से नहीं 
बल्कि जन-क्रोति से सीधा सम्पक स्थापित करना चाहता है। छावयाबयाद की सहान्तु 
भृति भारत के राष्ट्रीप आन्दोलन से है, प्रगतिवाद की सद्दानुभूति झ्रन्तरष्ट्रीय मांति 
से । इसलिये जो कदि या कविता श्रन्तर्राट्रीय सब हारा-फ्राति फे प्रति सक्रिय 
सहानुभूति# उत्पन्न नहीं करता बह प्रगतिवाद नहीं) प्रगतिवाद का राजनीतिक 
आन्दोलन छायावाद से बिल्कुल भिन्‍न है, तभी तो दिनकर दिल्‍ली झीर माध्को के 
बीच बड़ी खाई की कल्पना किये हुए हैं | छायावाद 'अ्रन्तर जगत” 'अनुमृत्ति! और 
तीहार! को पारकर 'कामायनी! और भआम्या' तक पहुँच चुका है। अनुमृतिः से 
' कामायनी! तक का विकास छायावाद का ही विकास है, प्रशतिवाद का नहीं | 
प्रगतिवाद भाषा में अध्यात्मवाद का सव दा विरोध करता है। 'कामरायनी! और 
तुलसीदास” की भाषा सव साधारण के लिए तो है ही नहीं साधारण विद्यार्थी 
के लिये भी दुरूह है। 'प्रभापूयो, “श्रस्तमित', 'तमलूय! आदि क्लिष्ट 
शब्दावली से 'ठुलसीदास” का प्रारम्भ होता है । 'कामायनी' के कर्मकद 
से जीवन-जगत्‌ में संघध करने की कोई प्रेरणा नहीं मिलती इसमें वर्शित 

/ आनन्द भी रहस्यज्ञोक की चीज हो गया है। 'श्राम्या' की वोदिक सद्दानु- 

भूति से गाँव वालों का कहां तक कल्याण हो सकता है. नहीं कहा ज्ञा सकता | पंत 

: जी ने आम्या में भले दी गगन को ताकना छोड़ दिया हो लेकिन 'स्वर्णकिरण” और 

स्वणधूलि में वे फिर स्वर्ग को निह्ारते नजर आते हैँ | कामायनी तुलसीदास और 
स्वशकिरण” ये तीनों हिन्दी साहित्य के अमर अन्य हैं भाव ओर कला की दृष्टि 

इनका महत्व श्रनुपम है; लेकिन इनसे प्रभतिवाद का कोई मसला हल नहीं होता। 


, इसलिए इन पुस्तकों के नाम ग्रिनाकर प्रगतिवाद को छायावाद की परिणति कहना 
. नि्तात श्रयुक्तिसंगत है । 


जे , अर कह 


जे 


तक 
4. 
टट 


ग--अगतिवाद के अग्रणी होने का भेय भी उन्हीं कवियों को है जो छायावाद 
के उन्नायक रह चुके हैं | दिनकर की यह उक्ति शब्दशः रुत्य है, लेकिन- इससे 


#मावसवाद पर आधारित प्रगतिवाद का सारूदायिक रूप | 
| 
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“निकाला हुआ निष्का अनक्षरशः असत्य है। व्यक्ति का श्र्थ उसकी अ्रभिव्यक्ति 
यानी विचार है, साढ़े तीन हाथ का पुतला नहीं | कुछ विचार और भाव तो 
सभी व्यक्तियों में सामान्य रूप से वत्त मान रहते हैं और कुछ व्यक्ति की त्रिशेषता फे 
कारण परिप्क्ृत, परिवद्धित्त श्रोर परिवर्तित हुश्ा करते हैं विचारों फी इसी विशेषता 
के कारण व्यक्ति का व्यक्तित्व निखर उठता है । कुछ भावों की समानता रहते हुए. 
भी झास्तिकता और अर्टिस का पुजारी संत एव नास्तिकता क्षौर हिंसा का समर्थक 
अंत कदलाता है| तालिक दृष्टि से एक दोते हुए मी व्यावद्वारिक दृष्टि से 
संत और असंत् दोनों दो हैं। निश्चय ही 'पन्नथां और '्राम्वाः के पंत 
ओर 'गीतिका? और छुक्कुरमुत्ता! के निराला एक द्वोते हुए मी दो हं। पहले जो 
प्रगतिवादी आलोचक 'सुगवाणी' के पंत्त को दिन में पचचीस बार प्रगतिशील कहते 
नहीं अघाते वद्दी अब 'स्वर्ण किरण फ्री चकाचोंघ से बौखला उठे हैं। कौवे के 
प्रति! कविता में पंत को जग के दुरिति देन्य »का कारण उसने कवि काँव' 
( काम, काम ) बतलाया । पातिवाद जम के दुखदैन्य का कारण कौवे के काँव- 
काँव ओर 'पतक्ष-पात! में नहीं सोजकर पूजीवाद में खोजेगा | जगतू के मदन से 

हि पांडिचेरी फे एक कोने में समाधिस्थ भी अरब्न्दि पंत फे लिए साज्षात्‌ ईश्वर 
है| प्रगतिवाद की दृष्टि में श्री श्ररविन्द का यह अध्यात्मबाद विशुद्ध पलायनवाद 
है।इस प्रकाग पत शोर निराला प्रगतिवाद के उन्‍नायक दीते हुए. भी श्रव उसके 
विधायक और नायक नहीं ६ | इसवे. श्रतिरिक्त जर्दोँ छायावाद, सर्वात्मवाद और 
प्रकृतिवाद का उपासक है वर्हा प्रगतिवाद इन्द्रात्मक प्रघानवाद के दर्शन से प्रेरणा 
ग्रद्ृश करता है| पहला सुधारबाद और राष्ट्रीयता का पुजारी है, दूसरा क्रांतिवाद 
ओर साम्यवाद का नायक | एक का दर्शन चैतन्य से अनुभाखित है यो दूसरे की जड़ता 
ही खंतन्य की जननी है | सच तो यद्द्‌ है कि छायावाद की आंतरिक असगतियों के 
कारणए ही प्रगतिवाद का जन्म हुक्रा ।प्रशतिवाद छ्जाद की तरद्‌ एक नयावाद हे 


> क्या है जग के दुरित दैन्ध कारण १ छग दो उत्तर, 
मैने कहृए स्पष्ट भापी तुमफोी कद्दने में क्या डर ? 
कॉप कॉँव कर कहा काक ने ग्राम्य भणिति में निश्चय 
कास, कास है तापों का कारण, था उसका आशय |! 
“-स्वर्ण किरण, एू ६६ | 

ज्योति श्री अरविन्द, चेतना के दिव्योप्पत्न, 
“» .. पूर्ण सब्चिशानद रूप शोसिंत स्वणों'फ्यल् 
/ सानत्र से द्श्वर, हेश्वर से सानंच बनकर 
आए लौट घरा पर, ते नव जीवन | बर |”? 

प स्वर्य घु७ ६० 


श्प्द्‌ दनकर 


क्ाज्य-समीक्षा का दिशानिदेश” इस संग्रह का सर्वश्रेष्ठ निबंध कहो जां5 
सकता है। इसमें दिनकर ने काव्यालोचन सम्बन्धी अपने विचारों को काव्यात्मक 
ढग से व्यक्त कया है। पाठक को अपनी रंगीन विचारधारा के साथ वहा ले जाने 
की अद्भुत शक्ति दिनकर की गयय-शैली में वर्चमान है । तक का ओज, भावना का 
आवेश ओर काज्यत्वका इन्द्रधनुपी आकप ण इस निब्रन्ध की प्रमुख विशेषताएं हैं । 
पाठक दीक्षित, संश्रमित और निश्चिन्त होकर लेखक की भाव-रश्मि को पकड़ते हुए 
चला चलता है और अत में लेखक के एकाएक ओसल हो जाने से वह गुनगुनाता 
रहता है, कि “सच्चे समालोचक की आत्मा सुन्दर कवि की आत्मा होती है और 
बह बहुधा कवि ही हुआ करता दे ।” व्यक्तिगत दृष्टि से इस निबन्ध को मैं भो 
बहुत पसन्द करता हूं लेकिन पाठक के नाते अधिकांश स्थल्ञो-पर इससे मेरा मत- 
भेद है | साहित्य में प्रतिवम्बित जीवन ने कलाकार के छुदय का रस पिया है।? 
कविता का उद्देश्य आनन्द का सजन है ।? “कलाकार के निजी व्यक्तित्व के 
माध्यम से हम जीवन की ज्याख्या--साहित्य - को समर पाते हैं।! "कलाकार 
की मानसिक अवस्था विशेष में जीवन अपने जिस अर्थ में प्रकट 
होता है उसी के भावमय चित्रण को हम साद्त्य कहते ह |... ,.., श्रादि स्थलों पर 
लेखक से मेरी असहमति नहीं हे | समाज की ज्ञान-राशि के सचित भण्डार! वालीं 
श्याम सुन्दरी परिभाषा से साहित्य के विद्यार्थियों को भी छुट्टी मिल 
जाती है | 

इस निन्रन्ध में दिनकर ने कविता को एक ऐसा अ्रस््रष्ठ स्वप्न' माना है 
जो साकार द्वोते ही अपनी आदि छवि की कल्षक खो बैठती है |! सौन्दर्य के इस 
धूमिल विश्व में समालोचना का मस्तिष्क जब तक जांच-परख की तैयारी करता है 
तब तक हृदय द्वाथ से विकल भागता है| समालोचक को छुवि की कल्पना के 
आलोक से दी इस धुबले वन में प्रकाश मिल सकता है। इसलिये, दिनकर की 
सलाद है कि “श्राप जब एक बार इस कूचे में श्रा गये तब फिर अपने विचारों के 
प्रदीप की शुक्का दीजिये ।2 इस निवन्ध में कविता की जो परिभाषा प्रस्तुत की गई 
है वह वैसानिक नदीं कही जा सकती | ऐसा अतीत द्वोता है कि कोई सूफी कवि 
दाल की दशा में कबिता को मर्मी व्याय्या बोल रहा हो | कविता को 'अ्रस्पप्ट 
स्वत, श्रानस्द को झसप्ठ अनुभूति', सीन्दर्व का धूमिल विश्व', जादू का देश 
आदि ऋहना एक नई कविता रचना ई । 

समाशाचक इब् एक यार इस ऊझकूच में आ जाय तो वह 
दिये. के प्रदीत को छक्का ते श्र्थात दे शक लि तो हम ६० 
पीड़े हाहे। समालोचक अपने विनिक को ताक प्र्‌ हे हब 

# पाक पर रख दे ओर कवि की 


इंम्फानटाया के पाए छ 2022: 22%. रे 
टपरानकाद के पद छाया वन कर चलता रहे | यदि कवि 
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४ 
सूथ के 


मिट्टी की और १४५७ 


आलोक में प्रसन्न हो तो वह भी मुस्कुराए और यदि कबि सागर के गर्म में प्रवेश 
करे तो वह वहां भी जाय । समालोचक सती साध्वी पत्नी की तरह कवि के पीछे- 
पीछे दौड़ता रहे ओर यदि वह कूए में गिर पड़े तो उसे भी कूद पड़ना चाहिए,गर्ज॑ 
यह कि कवि के साथ समालोचक को सती होने के लिए सदा तैयार रहना चाहिए | 
दिनकर ने समालोचक को कवि के इशारे पर नाचने वाली कठपुतली के रूप में चित्रित 
किया है। गोस्वामी जी को अपनी काव्य-प्रतिभा पर पूरा विश्वास था; इसलिए 
उन्होंने कविता की सारी जिम्मेवारी बुघनन पर छोड़कर समालोचक को कवि से भी 
ऊँचे आसन पर विराजित कर दिया है | कविता में अजशेय, अनिर्वचनीय और 
अलम्य कुछ भी नहीं है । कवि केवलकविता करता है, उसका श्रर्थ तो पडित जानता 
है | विचार-प्रदीप बुक जाने से कविता की आलोचन! नहीं लिखी जा सकती । प्रत्येक 
युग का श्रालोचक अपने-अपने विचार प्रदीप से समालोच्य कवि का विवेचन करता 
है। प्रदीप बुका कर चलने से आह 'वाह' के सिवा कुछ हाथ नहीं लगने का | 
समालोचना में बुद्धि की खिल्ली उड़ाना कहां की बुद्धि मानी है ! 


“कवि की आत्मा जब उभार पर आती है, जब काव्यात्मक भावों का सत- 

हे वि समुद्र लहरा उठता है, तब उसके रग से पर्वत भी रगा जा सकता है और 
हे मरु भी; पर्वतत ओर मझ ने तो स्वय' काव्य हैं, न काव्य को जगाने वाले उपकरण | 
--प्रृ० १४४। दिनकर के इस कथन से प्रतीत होता है कि काज्य की उत्तत्ति में वाहथ 
जयत का तनिक भी हाथ नहीं; केवल कवि की आत्मा के उभार पर 
भावों के सतरंगे समुद्र के लदराने पर ही कविता श्रनायाप्त फू पड़तो है। विचार- 
णीय यह है कि भावों का सतरंगा समुद्र अनायास अ्रकारण लहरा उठता हैया 
किसी से उद्पमेरित ओर आकर्षित होकर १ समुद्र के उद्देललन ओर आलोड़न का 
कारण उतका ही अन्तद्व न्द है या कोई वाह्य प्रभाव भी ? जिस प्रकार सम्रुद्र का 
हुदय पबन, सूर्य ओर चद्रमा के प्रभाव से पुलक्कित, प्रताड़ित औंर हिल्लोलित 
होता है उसी प्रकार कवि का ह्ंदय भी युग, परिस्थिति श्रोर वातावरण से उद्योपित 
होता रहता है | अन्तर और बाह्य में अहरनिश इन्द्र चलता रहता है। व्यक्ति का 
-अह बाहय जगत के साथ सदा क्रिया-अतिक्रिया करता रहता है। अ्रद्द' अपने ही 
अन्दर सिकुड़कर कदागि नहीं रह सकता । वह अ्रपना ८'ड्रोच ओर प्रसारण सतत 
करता रहता है। आनन्द के अनुसन्धान में शहद का प्रयास ही जीवन? की सशा 
प्रास करता है। दिनकर ने 'बाहरः और "भीतर! को तो विल्कुल अलग कठघरे में 
बन्द कर दिया है। लेकिन, बात तो ऐसी है नहीं | बाहर प्रतिक्षण भीतर होता है 
ओर भीतर प्रतिक्षण बाहर श्राता है | दोनों में एक ही रस वह रहा है। वाहर 
भीतर, भीतर मीतर | साहित्य को 'जीवन की व्याख्या' मानने वाला व्यक्ति 
काव्य को वाह य जगत,--प्रकृति, धर्म, समाज, राजनीति आदि--से मिन्‍न नहीं कर 
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१४६ दिनकर 


क्वाज्य-समीक्षा का दिशानिर्देश! इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ निर्ब॑ध॑ कह जा 
सकता है। इसमें दिनकर ने काव्यालोचन सम्बन्धी अपने विचारों को काव्यात्मक 
ढंग से व्यक्त कया है | पाठक को अपनी रंगीन विचारधारा के साथ बढ़ा ले जाने 
की अद्भुत शक्ति दिनकर की गद्य-शैली में वर्तमान है । तक का ओज, भावना का 
आवेश और काव्यत्वका इन्द्रधनुषी आकप शा इस निबन्ध को प्रमुख विशेषताएं हैं | 
पाठक दीक्षित, संश्रमित ओर निश्चित्त होकर लेखक की भाव-रश्मि को पकड़ते हुए 
चला चलता है श्रोर अत में लेखक के एकाएक ओमल हो जाने से वह गुनगुनाता 
रहता है, कि “सच्चे समालोचक की श्रात्मा सुन्दर कवि की आत्मा होती दे ओर 
वह बहुधा कवि द्वी हुआ करता दे ।? व्यक्तिगत इष्ि से इस निबन्ध को में भो 
बहुत पसन्द करता हूं लेकिन पाठक के नाते अधिकांश स्थलों-पर इससे मेरा मत- 
भेद है| साहित्य में प्रतिविम्ब्रित जीवन ने कल्लाकार के हृदय का रस पिया है ।! 
कविता का उद्देश्य आनन्द का सजन है ।? कलाकार के निजी व्यक्तित्व के 
माध्यम से हम जीवन की ध्याख्या--साहित्य - को समझ पाते हैं।! “कलाकार 
की मानसिक अवस्था विशेष में जीवन अ्रपने जिस श्रर्थ में प्रकट 
होता है उसी के भावमय चित्रण को हम साहित्य कहते है ।... ..., आदि स्थलों पर 
लेखक से मेरी असहमति नहीं है। समाज की ज्ञान-राशि के सचित मण्डार' वालीं 
श्याम सुन्दरी परिमापा से साहित्य के विद्यार्थियों को भी छुट्टी मिल 
जाती है । 

इस निबन्ध में दिनक्र ने कविता को एक ऐसा अस्पष्ट स्वप्न' माना है 
जो 'साकार होते ही अपनी आदि छवि की कलक खो बैठती है ।! सौन्दर्य के इस 
धूमिल विश्व में समालोचना का मस्तिष्क जब तक जांच-परख की तैयारी करता है 
तब्र त्तक-दृदय हाथ से विकल भागता है। समालोचकू को छवि की कल्पना के 
आलोक से दी इस धुं घले बन में प्रकाश मिल सकता है। इसलिये, दिनकर की 
नलाइ है कि “श्राप जब एक बार इस कूचे में आ गये तब फिर अपने विचारों के 
प्रदीप को बुक्ा दीजिये |? इस निबन्ध में कविता की जो परिभाषा प्रस्तुत की गई 
है वद्द वेशानिक नहीं कद्दी जा सकती । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि कोई सूफी कवि 
दाल की दशा में कविता की मर्मी व्याख्या बोल रहा हो । कविता को 'अ्रस्पष्ट 
सप्नं, श्रानन्द की झ्रस्प्ठ अनुभूति', (सौन्दर्य का धूमिल विश्व', 'जावू का देश 
श्रादि कमना एक नई कविता रचना है । ॥ 
.... उमालोचक जब एक बार इस कूचे में आ जाय तो वह अपने 
विचार्रों के प्रदीप को चुका . ले , अर्थात वह अपनी दोनों आँखों को 
पड़ दाले। समालोचक् अपने विवेक को ताक पर रख दे और कवि की 
उलमनाकाड़ा के पा छावा बन कर चलता रहे । यदि कृषि सूर्य के 
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* झालोक में मर्त हे तो वह भी मुल्कुराण शरीर यदि कवि सागर के गर्भ में प्रवेश 


करे तो वह बहा मी साथ । समालोचक उततो साध्वी पक्षी की तरह कवि के पीछे- 
योछि दौंदवा रहे झीर यदि बह कूएं में गिर पड़े तो उसे भी कूद पहना चाहिए,गर्ज 
यद क्लि कयि फे साथ समालोचक को सती टोने के लिए सदा तैयार रना चाहिए! 
दिनकर ने समालोचक को कवि फे इशारे पर नाचने वाली कठपुतली के रूप में चित्रित 
किया ई । गोलामी नी को अपनी काव्य-्वतिमा पर पूछा विश्वास था; इसलिए 
उल्होंने ऋविता की सारी जिमोेवारी बुध वन पर छोड़कर समालोचक को कधि से भी 
ऊँचे आसन पर पिराभित छर दिया है कविता में अजय, अनिवचमीय और 
अलग्प झुद् भी नहीं है। कवि केवलकरष्षिता करता है, उसका श्रर्थ तो पदित जानता 
है | पिचार-प्रदीय धुमा माने से कविता की श्रालोचना नहीं लिसी जा सकती | पत्येक 
सुग का आलोचक अपने-अपने विचार प्रदीप ते समालोस्य कयि का विवेचन ऋरता 
है। प्रदीप बुझा कर चलने से आ्राहर' 'बाह' के सिया कुछ हाथ नहीं लगने का | 
समालीनना में घुद्धि की खिल्ली उठाना कहां की बुद्धि मानी हे ! 


शक्ववि की आत्मा जब उमार पर श्ाती है, जग्र काव्यात्मक भावों का सत- 


के हर गा समुद्र लट्रा उठता है, तब उसके रग से पवेत भी रगा जा सकता है श्रौर 


मद मी; पर्यत और मद न तो स्थय काव्य हैं, न काव्य को जगाने वाले उपक्षरण | 
+-पु० १४४ दिनकर के इस कथन से प्रतीत होता है कि काव्य की उत्तत्ति में बाहघ 
जगत का तनिक भी हाथ नहीं; केवल कि की श्षात्मा फे उम्रार पर 
भावों के सतररे समुद्र फे लद॒सने पर ही कविता श्रनायास्त फूड पड़तो है। विचार- 
शसीव यह है कि भावों का सतरंगा समुद्र श्रनायास श्रकारण लद॒रा उठता हैया 
किसी से उद्येरित और श्राकर्वित द्वोकर ! समुद्र के उल्लेलन श्रीर आलोड्य का 
कारण उसका है अन्तद् न है या कोई बाह्य प्रभाव भी ? जि प्रकार समुद्र का 
छुदय पवन, यर्य श्र चंद्रमा के प्रमाव से पुल्क्रित, प्रताड़ित श्रीर हिल्‍लोलित 
ता है उसी प्रकार कवि का दृदय भी युग, परिस्थिति श्रीर वातावरण से उद्दोपित 
हेता रदता दे । अन्तर श्रीर बाह्य में श्रद्निश इन्द्र चलता रहता है। व्यक्ति का 
-अहद' घाइय जयत के साथ सदा किया-प्रतिक्रिया करता रहता हैं। श्रद्द अपने ही 
अन्दर सिकुद्कर कदारि नहीं रद सकता | बह अपना ७'झ्वोच और प्रसारण सतत 
करता रदता है । आनन्द के अनुसन्धान में अद्द का प्रयास दो 'जीवनो की सशा 


 प्रास करता है। दिनकर ने बादरः श्रौर 'भीतर” को तो बिल्कुल अलग कठपरे में 


बन्द कर दिया है। लेकिन, बात ती ऐसी है नहीं | बाहर प्रतिक्षण भीतर द्वोता है 
आर भीतर प्रतिक्षण बादर श्राता है | दोनों में एफ ही रस बह रहा है। बाहर 
भीतर, मीतर मीतर ! साद्ित्वि को 'जीवन की व्याख्या' मानते वाला व्यक्ति 


काव्य को वाह थ जगत,--प्रकृति, घर, समाज, राजनीति श्रादि--से भिन्‍न नहीं कर 
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है + 
पकता | पव त और सरु स्वयं काव्य भले नहीं हों, काव्य को जगाने वाले उपकरण: 
तो हैं ही। हिमालय और समुद्र कबि के हृदय में सुप्र सौन्द्य-मावना को जाग्ररित 
कर सकते हैं। जिस प्रकार सई रेकार्ड में सोये हुए गान को जगाती है, उत्ती 
प्रकार बाह्य जगत भी कवि को गाने के लिए, उत्पे रित करता है । यदि कोई व्यक्ति 
अपने समाज से बिल्कुल दूर क्िसी जंगल में पशुओं के साथ रहे तो उसके सतरंगे 
समुद्र के बार-बार लदराने से भी कोई कविता नहीं फूट सकती | मानव ओर मानवे- 
तर अक्वति कवि को भाव और भाषा से समन्वित करती है । बापू के त्यागमय जीवन 
ने बहुतों को कवि बना दिया । “जिस ग्रकार यह विचित्रतापूण' सृष्टि महत्‌ तत्व के 
अन्तराल से फूटकर निकल पड़ी, बाहर से नहीं आई, उसी प्रकार काव्य भी कवि 
के दृदय से ही आता है, बाहर से नहीं |” माना कि काव्य कवि के ' द्वदय से ही 
आता है, लेकिन उसका द्ृदय कहां से आया ? उसके हृदय के निर्माण में, उसके 
भावा-पिता, जातिन्स स्कार शोर अध्ययन का निश्चय ही कुछ-न-कुछ दाथ रहता 
है । उसके हृदय में सुख दुख के भाव समाज के रुम्पक से ही उत्पन्न होते हैं । 
यह सृष्टि यदि महत्‌ तत्व के अन्दर से फूटक्र निकली तो महत तत्व किसके 
अन्दर था ! और मद्दत त,व के बाहर क्‍या था ! दुष्ट फूटकर निकल पड़ी-- 
किस समय निकल पड़ी १ किस स्थान पर निकल पड़ो ? उस समय और उस 
स्थान पर पहले क्‍या था ? इन सभी प्रश्नों का एक ही उत्तर है, 'सव खलु 
इ॒दं ब्रह्म ।! ब्रह्म भीतर-बाहर, ऊपर नीचे सब कहीं है। कवि की प्रतिभा भी 
अन्दर-बाहर स्वग -घरती सब न घूम-घूमकर रस ग्रहण करती है । 

समालोचक और समालोचना को पराजित करने वाले इस निबंध में यह 
कहा नया हैं कि “कराव्य-रचना के सिलसिले में कवि-्मानल की सबसे बढ़ी 
द्विधापूण स्थिति उस समय उत्तन्त द्वोती है, जब वह अपनी कल्पना की अभि- 
व्यक्ति के लिय अनुकूल तथा शक्तिशाली शब्दों के चुनने की चिंता करता है। 
आर इसी कार्य की सफलता से उस महान आश्चर्य का जन्म्र होता है जिसके सामने 
समालोचना पराजित हा जाती है ।7--प्ृ० १४१ जिस महान श्राश्चर्थ, के सामने 
बेवारी समातोचना 'सरेन्दर! कर जाती है वह निश्चय ही काव्य का महान अंश 
द्रीगा | मद्रान काब्य के दर्शन गम्मीर समाधियों के बाद होते हैं, तो गम्भीर 
प्रमाबि में मानस में द्िवापूर्ण स्थिति उसन्न कैसे हुई ? द्विव। में तो माया और 
सम दानों चले जाते है | बात यह ई कि यद्द द्विधापूण' स्थिति दृ6रे दर्जे के कबियों 
में पाद जाती है जी कलम लेकर ब्टों किसी शब्द की टोह़ में बैठे रहते हैं | प्रथम 
श्री के पक्षत कबि के सामने ते शब्द स्वय आा-श्राकर हाथ जोड़े खड़े रहते 
हैं | इमरण करते ही शारदा विधि-मबन की छोड़कर कतियों के पास दौड़ी चली 
कराती ६) यूर, बुलवी ओर मोरा के उच्चक्रोटि के गीत द्विघापूणए' हित सें कभी 
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>-नहीं लिखे गये | मार्मिक अनुभूति स्वयं अपनी सफल अभिव्यक्ति कर लेती है। 
हां, जहां अनुभूति की कमी रहती है और केवल कल्वना की उद्भाने भरी जाती 
हैं वहां द्विधा, त्रिधा जो स्थिति हो समी सम्भव है। काव्य का सव श्रेष्ठ अंश 
लिखा नहीं जाता लिख जाता है | कवि की रुफलता के वाद महान आश्चर्य का 
जन्म नहीं होता, महान आनन्द, ब्रह्मानन्द का जन्म होता है। सफल कवि 
कोई विराट रूप धारण नहीं क्र लेता जिससे सब्यसाची-तमालोचक विस्मयाविष्ट 
हो यह कइने लगे कि, “ नहि प्रजानामि तथ प्रवृत्तिम |? सफल कविता का विरादी 
करण नहीं साधारणीकरण हो जाता है। सफल समालोचक को यदि उस श्रानन्द 
की अनुभूति होगी, और होती ही है, तो उसकी अभिव्यक्ति भी अवश्यमाधी है; 
क्योंकि प्रत्येक अनुभूति की अभिव्यक्ति होती है| जहाँ कवितः पूर्ण होगी बहाँ 
समालीचना और पूर्ण होगी। अधूरी कविता अधूरी आलोचना को जन्म देती है । 


दिनकर ने समालोचक में कविता का आनन्दोपभोग ओर दोप-गुण-विवेचन 

ये दो प्रवृत्तियां मानी हैं; जिनमें पहली जन्मजात है और दूसरी यत्षसाध्य है। 
पहल' प्रवृत्ति किसी से सीसी नहीं जाती; वद स्वय समालोचक में वत्त मान रहती है 
जा दूसरी अध्यापकों और ग्रन्थों से अर्जित की जाती है; इसलिए पहली सूह््म, 
आध्यात्मिक और ईश्वरीय है एवं वूसरी स्थूल आ्रधिभौतिक अथचर निक्षष्ठ है | 
सीखी हुई चीज़ यदि निद्ृष्ट है तब तो समालोचक को प्रतिदिन स्वाध्याय-यश्ष 
करने की कोई आवश्यकता नहीं, वह जन्मजात प्रवृत्ति से ही काव्याज्ञोचन किया 
करे; क्यों कि “जो लोग यह समभते हैं कि सामालोचना सीखने की चीज है, वे 
ग़लती करते हैं । यह भी उसी प्रकार जन्मजात है जैसे कवित्व”'-प्रृ० १४४ | तो 
अनपढ़ समालोचक से दिनकर यह किस प्रकार श्राशा करते हैं कि वह 'उस पद 
का निर्धारण कर सके जिसका समालोच्य कवि पूर्ण ल्‍ूय से अधिकारी है। 'पद- 
निर्धारण! करने के लिए “अ्शों पर भोर नहीं देकर पूरी कृति को तौलने के लिए! 
शान का बटखरा तो चाहिये ही। जिस प्रकार कविता के लिए प्रतिभा; अभ्यास 
और निपुणता इन तीनों का होना थ्ावश्यक हैं उत्ती प्रकार समालोचना के लिए 
भी ये आवश्यक है | दिनकर ने भी अन्यत्र स्वीकार किया है कि कविता के लिए 
एक प्रतिशत प्रतिभा और ६६ प्रतिशत परिध्म की आवश्यकता होती है | तीक्षण- 
तम प्रतिभा वाला कवि भी अध्ययन और अभ्यास के अभाव में 'कोरा? बन जाता 
है। केवल जन्मजात प्रतिमा पर भूमने वाला व्यक्ति आलोचना नहीं लिख 
सकता बैठे-बैठे मोज़ से सकता है। ब्रिद्दान होना कवि के लिए आवश्यक 
५ नहीं समालोचक् के लिये अनिवार्य है ।इस निवन्ध में स्वयं दिनकर 
ने भो कीट्स, रखीन्द्र, पन्‍त, ठुलसी आदि की काच्य - प्रतिमा का 
बखान किया है, महत्‌ तत्व के अंतराल से सृष्टि के फूट; निकलने की शाज्ीय 
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चर्चा की है, श्रारनोल्‍ड की साहित्य- परिसाषा का उल्लेख किया है, छुंद-अलंक 
म्बन्धी और-ओर बाते भी की हैं | इन सब विपयों के दर्शन समाधि, वरंदाने २ 
ए+ प्रतिशत प्रतिमा से सम्भव नहीं; इनके लिए गम्मीर अध्ययन, ' मनने औ 
अभ्यास चाहिए। श्राधुनिक संपालोचक्र को काव्य शास्त्र, सौदय शास्त्र, मनों 
विज्ञान, दर्शन झ्रादि का थोडा बहुत शान आवश्यक है। मांवकतता-में ड्बेने 
उतराने वाला श्लालोचक शब्द -जाल में फँसना अधिक पसनद्र.| करेगा! 
रसास्वादन और-निरूपण सभमालोचक के ये द्वोनों काम हैं। पश्म जन्मजात प्रमंता 
और द्वितीय अध्ययन एवं अभ्यास पर आधारित है | सच्चा 5मालोचक यदि हु - 





दोती है --इससे किसी को कोई एतराज नहीं; लेकिन वह बहुधा कवि नहीं हो/कर 
समाक्षोचक द्वी हुआ करता है। कवि कम से अधिक दुरुइ समालोचक - का कम: 
है। यदि यह नहीं होता तो कवि की सुन्दर आत्मा रखते हुए.भी. दिनकर “आलो:- 
चक यनकर प्रह्ट होने की न तो मुके योग्यता हैः और न हिम्मत. -- ऐसा डरा-. 
डरा-सा होकर नहीं कहना पहता | न मिल 
हिन्दी कविता श्रोर छुंद में खड़ी त्रोल्ली के छुंदों का कम विकास श्रत्यन्ते 
प्रैमाणिकता के साथ उपस्थित कया राया है। इससे-पता- चलता हैः कि. “दिनकेर 
को छुंदों की वारीकी और खूबसूरती का अच्छा जॉन है ।-शेष निबन्धों में कला की 
सोग्ेश्यता, कविता में समकालीनता, रोमांसवाद; कंवि: की: वैयक्तिकंता:-आदि पर 
युष्ट विचार व्यक्त किए गए ह्‌। से स 4 पा ! 
मिद्दी की ओर के अधिक्रांश- निवन्ध सभा-सम्मेलगों में पढ़े'गएं हैं और :जो 
नहीं भी पढ़े गए हैं वे पढ़े गए से लगते हैं.। इसलिए इन निबन्धों को. निंवन्‍्ध ने 
कर मधिमाषण कहना अधिक युक्तिसंगेत होगा । ओताओं: आरा ध्यान: आझ! 
करने के ज्षिए प्रारम्भ में श्राकप ण' एकरसताः दूर करने के लिए. वीच-बीच में व्यंः 
विनोद के हल्के छींटे, और उन्हें प्रभान्वित करने . के लिये अन्त में भावोत्त जन +- 
ये गुण सफल अभिभाषण के लिए आवश्यक हैं दिनकर के :निमन्‍्धों में उक्त 
शुण स्वभावतः बच मान हैं। दिनकर की भांपणं' शैली मधुर. कोमलःकांत-पदावली 
द्वारा कानों में सुधा-रसं घोलती- है, कल्पनां की “कमनीयता: द्वारा :नन्‍्दन वन की 
- जर कराती है, वास्तविकता के यथार्थ चिच्ण दर आंखें. खोलती है.“ भंब्य 
: .. गोओं की श्रमिव्यंजना:से देय का उ्नयन- करती है।और ओजभरो वाणी द्वार 
::* नो में:विद्युतूं द्वारा संचार करती है। -' 2 
:. «भावों को-स्पष्ट और : प्रभावोल्रादंक, वनाने-के लिए “दिनकर ते कई स्थलों: 
(डुयुसा, रूपक; औरःसमासोक्ति की सहायता ली के! ->से “से, _ वे भत्ता: शोक पे 


का 



















मिद्ठी की और १६१ 


. विविध मंगिमाशों के साथ हमारे सामने प्रकठ द्ोते हैं | चित्रोपमता दिनकर की 


के 


है। 


/ 
! 


शी 


शैली की खास विशेषता है । इनके भाव सांकितिक दोते हुए मो सस्वर हैं| इस 
कथन को पृष्ठ के लिए नीचे तीम-चार उदाहरण दिए जाते है;-- 

क-- प्रत्येक युग शपनी-अपनी आग से परम्परागत इविद्वास्त को खौलाता 
है और मदिध्य की-शोर लपठदे! फेकता है। उनकी श्रँच में पढ़कर प्राचीन 
संस्कृतियाँ नया रंग पकड़ती हैं और परम्परागत साहित्यिक प्रकरण भी बहुधा नये | 
अर्थ अ्द्टण कएते है? -+प० प८छ 


ख--नन्‍्दन कानन में घूमने वाली परी को श्रादम की बेटी के साथ बैठ 
कर सुखी कृठते देखकर, हप चाहे जितना: भी हो, लेकिन यह सत्ानि भी होना 
स्वाभाविक है कि बाँसुरी को लाठी का काम करना पह रद्दा है और रंगीनियों में 
उड़ने बाली कल्पना चिमनियों की मैली साँसों में श्रकुला रही है ।?--प० ८७ 


ग-- साहित्य न तो केवल मिद्दी है श्रीर न श्राकाश | वह ऐसा ईश्वर 


.. है-हो घरती पर छाया रहता है ।7--. ० १०२ 


| ध-- भारत की यद्ष आत्मा यज्ञ की चद्द शिखा है जो जलते जलते गाती 


है और गाते-गाते जला करती है |” --प्ृ० ७८ | 
र--“क्राव्य की ज्योति सूथ की सीधी किरण नहीं, बल्कि, दपणु या ताल 
में पट्टा हुआ उसका प्रतिफलित प्रकाश है ।” --पै० ६१ । 


च-- व्रादित्य कृष्ण के समान स्वयं शस्त्र नहीं उठाकर प्रत्येक शूरमा की 
तलवार को ते कर देता है |” +- ० ८० 


दिनकर की गयथ शैली में पदपष श्रीर कोमल भावों के अनुरूप पदावली का 
कलारमक प्रयोग देखर चित्त पुलक्रित दो जाता है। भावनाश्रों का मानवीकरण 
ओर लाज्षगिक वैविप्प देखते दी बनता है; “ नये छुंद्ों का जन्म तथा पुराने 
छुंदों का प्रदरण कवि के हृदय में चलने वाले भाव संकटों के अनुसार होता है | 
भावनाएं अपनी ऐ/ठन के अनुरूप यति तथा प्रवाह खोजती हैं । उमड़ते हुए पुष्ड 
एव' सुस्पष्य भाव पुष्ट एवं सुख्पष्ठ छंद्ों में व्यक्त होते हैं तथा दक-रक कर या 
सिसक-सिसक कर चलने वाले मनोवेग अभिव्यक्ति के क्रम में अधिक यतियों की 
श्रपेज्षा करते हैं | गजमान विचारों की सुप्ट अभिव्यक्ति प्रवाद पूर्ण तथां बलशाली 
छुंदों में एव करणा की अयिव्यक्ति पग-्पग पर सकते हुए मन्दगाभी छंदों में 
सुन्दर होती है ।?.. >-प्र० १०२ । 

युग के अनुकूल हिन्दी-गद्य की ब्यंजना शक्ति बढ़ाने फ्रे किए दिनकर ने 


श्र दिनफर 


कई मौलिक और सुन्दर प्रयोग किए हैं; शब्दों के ये नवीन प्रयोग हमें अ्जनबी-से 

, नहीं लगते, वे हमारे दिल में श्रासानी से उतर जाते हैं | कुछ उदाद्रण देखिए -- 

चौकोर व्यक्तित्व!', 'धुँघला उद्गार,, 'मुद्द में जीम देना, 'राजनीति 

साहित्य पर चढी आरती है? पुस्तकों का शी नहीं,'जीवन का दूध की विया है! आदि 

'कूल?,: 'खिनगारी), 'सिट्ठी” 'धुल-धुम! चासुरी-तलवार', द्िम-शिखाा, हयर 
आदि पदों में वटनवृट कर व्यंजना भरी हुई है । 


दिनकर से दो-चार प्दों वाले हलके फुलके और आठ-दस पंक्ति वाले लंवे 
लंबे वाक्य की लिखे हैं, लेवि न; इनकी लेख्नी थरथरार नहीं ; कभी उखड़ी नहीं, 
दम तोड़ कर कभी सुस्ताई नहीं | थोड़े शब्दों में अ्धिकाधिक भाव भरने वाली, 
दो-एक वाक्यों में नवीन विचार गूँण्ने बाली, मन में गृढ़ चिंतना उत्पन्न करने 
वाली संश्लिष्ट वाक्य-योजना का दिनकर में अभाव हे । भावों की घारावाहिकता 
श्रौर कल्पना की रंगीनी के कारण पाठक दिनकर के साथ-साथ लगे चलते हैं । 
अभिव्यंजना की सुन्दरता पाठकों के मनोलोक को संगीतात्मक बना देती है; इससे 
वें दिनकर के विचारों की ठीक-ठीक छानबीन नहीं कर पाते | 'साहित्या लोचन 
की शुष्कता से ऊबे हुए विद्यार्थी 'मिट्टी की ओर? दौड़ते हैं और खुली धूप-हवा में” 
में चहकने लगते हैं। “मिट्टी की ओर” में भावों का अनावश्यक विस्तार हुआ है 
शब्दों का अपव्यय नहीं तो अ्तिव्यय श्रवश्य हुआ है। कई निबयन्धों में एक ही 
भाव था यक्ति का पिष्टपेषण हुआ है, विचारों की स्वच्छता की जगह भाव कता 
थिरकन आलोचनात्मक की शैली के अन कूल नहीं पड़ती | इतना सव होते हुए भी 
दिनकर ने इस पुस्तक में अपनी मेँ जी हुई तगड़ी गद्य शैली का अच्छा 
परिचय दिया है | काव्यात्मक शैली में लिखी हुई यह भ्रालोचना श्राधुनिक हिन्दी 
कविता के विद्यार्थी के लिए एक सुखकर श्रध्ययन होगी। छायावाद और 
प्रगतिवाद पर इतने सुलभे-सजे विचार अन्यत्र नहीं मिलेंगे। प 


रेणुकां 


रेहु छा दिनकराकी सपने काब्य-कति है। इसमे उनके काब्य-जीवन की 
यातरा माननार अहुस्यूव द्वा गई £ । मारत-मारो फे शंखनाद से इनफा हृदय 
डब् शित दा चुदा है। इवकने इन देश फे खशिम की शोर आकर्षित किया, खंड 
से में ध्रायू पद्ाने के लिये विवश किया । पूवज! के शीोय-पराकृम ने इनके बच्चे 
ते किया, ललाड को गयान्रित किया, वर्तमान फे दुस पर सोचने फे लिए. 
दिया झ्लोर सादष्य को रूप-रसा प्रस्तुत करन फलिए उस्मे रित किया । भारत 
तात जा गंगा की सदियों में तरागत हा रद्द था; राज-त्पान की रेशुका 


हाप 


| है ञः 
“7 ९ 


- चई 
जनक 


मं माखर दा रहा या, राष्ट्र फे पायुमदल में गर्जमान हो रदा था, 
इनकी रंणुा के गाता में परक्ा बार श्रपनी सारी गर्मा थ्रीर ऐड्वर्य फे साथ 
उच्छूडकित ए उठा । भासतेनु को भावना मे झतोत कराह रहा था, कमी-कभी 


सभी उठता था, दिनकर मे व पुष्य्ता झारमाड्ता फे साथ श्रामन्यक हुआ | 
“भार ने श्रताव का घूममत् रेसारं खाचा या, दिनकर ने रंग, रूक, प्राण और 
मगांत से पुलकायमान कर दवा । दया का अ्रतात श्रयने की पूरा तरह श्रपिब्धक्त 
करने के लए छुददा रद था। व कसा राष्ट्रकॉप के हदय में करने 
के शिए बाद जाई रदा था। दिनकर का पाकर श्ररतीत निद्वाल ही गया। 
उसमे अपने थ्राय, उच्यवार, कसझ श्रार दाति का दिनकर का वाणी द्वारा 
अधाक्षर अ्रभिन्यक्त किया | 

रेणुका का काव्य-घार। के मूज् में शरतात का श्रस्तः सारता बढती रही है । 
कवि की कछवना श्रतात को रच आता रदती हू; लौकन उसके अ्रधरों पर वचेमान 
का लू-खबद मा लग जाता ह। अनात दश का श्रपेक्षा फाल में श्रधिक जीता है | 
श्रतात घदनाश्रा को, सेचत श्र को एक व्ंसला है जा काल फे क्रम में बेंधो 
रदता दे | 

जम दाशानिक कांड ने मासब-्कल्ाना का तोन मार्गों में विभाजित क्रिया 
६- केश मूलेक कल्यता, काल मूलक कल्पना ओर संबन्ध मूलक कल्वना । पहलें| 
प्रकार को कल्मना का पिद्ञप सम्बन्ध देश या स्थान से यहाँ कवि पवत, 
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१६४ दिनकर 


निर्क'र, सागर, लता, वनस्पति श्रादि को देखकर उनके रूर से प्रभावित द्वीवा दे 
और कल्पना के साहाय्य से प्रतिमाश्नों का झजन करता है, ठोीनंदर्य का अंकन 
करता है। यह कल्पना यदि नियंत्रण फे श्रन्दर रही तो कलाकृति का जन्‍म होता 
है, नदीं तो उच्छ खल होकर इधर-उचर दिवा-ल्वप्ता में भद्क जातो है। शरेप्रेजी 
कवि वर्ड! सवर्थ ने इस देशमूलक कल्पना का सबसे सुन्दर उपयोग किया ह। 
पंत की प्रारम्मिक रचनाश्रों में इसकी मधुरता परिलद्धित होती है। दिनकर ने 
'हिमालय? और 'पादलीपुत्र की गंगा? को पाकर मी इसका उपयोग नहीं क्रिया । 
रूप-बण न में वे जल्द प्रवृत्त नहीं दो पाते हैं | रेशुका में कालमूलक कल्पना की 
सुन्दर छुठा विक्ीण हुई है। यह कल्यना काल के खोत पर तैरता हुई, बहती हुई 
भावनाश्रों को सम्बन्धित कर देती है । हिमालय को देखकर कवि के हृदय में अता- 
युग से मुगल काल तक की प्रमुख घटनाएं साकार दो उठती हैँ। अत्येक अतीत- 
व्यक्तित्व एक-एक घटना का, भावना का, प्रतिनिभित्व करता प्रकद द्ोता है | 
कवि का उन सबों से प्रगाढ़ रागात्मक सम्बन्ध है। इसलिये केवल उनके नाम 
मात्र से ही हमारी दददय-विपंची के तार संकृत हो उठते हं। वू पूछ अवध से राम 
कर्द, वृ दा, वोलो घनश्याम कहाँ |! यहाँ राम ओर घनश्याम के नाम भात्र से दर 
भाव विभोर हो जाते ई | कवि को काल मूलक कल्पना अनायास हमें अतीत को 
सुरमित उच्छुवर्तित नगरी में पहुंचा देती है । यद्दा दल 'पाटली पुत्र की गंगा का 
भो है। गज्ञा की लोल लद्दरियों के दर्शन हमें नहीं होते, वहाँ विजयो समुद्रगुप्त के 
हम धार में तलवार धोते पाते हैँ। रेशुक्रा की कोयल अपनों मघुर काकला सुनाकर 
हमें वल्कल से कुच का उभार करने वालो शन्कृतला की कराँक़ां दिखा देती है। 
एक भाव किस प्रकार अपने साहचर्य से ओरों को जगाता चलता है इसका उल्लेख 
पीछे के पृष्ठों में किया जा चुका है। तोसरी प्रक्रार की कल्पना किसी वस्तु विशेष 
के केन्द्र से उद्‌भूत होने वाली विचार-घारा से सम्बन्ध रखती है पंत के 'गुजन' 
और “स्वण -किरण” में इसका प्रयोग प्रेचुरता के साथ हुआ है। 
हुकाए' श्रौर 'सामवेन।! कौ पुष्ठ क्राँति-भावना का स्पष्ट आभास रेशुका! के 
'ाचो दे नाचो नव्वर' और “दिमालय' में मिलता है । शकर के तांइव म॑ विप- 
यया के पायल की झकार सुनाई पड़तो है। 'कुरत न! का युधिष्ठिर (हिमालय? में 
पद दी उपेक्षणीय भाव से उपस्थित किया गया है । 'लांदा दे अजञन भोम बीर 
में सामबेनी के जय प्रकाश की क्षोण प्रकारारेशा ऋत॒क रहा है। 'कुस्केत्र' के 
डेंदा का श्राजयुण कुछ कच्चे ढ ग से तांडब! में म्ोजूर है । सामवेतां का 'राही 
और बाबरी! में काव्य का जो आदश उपस्थित किया गया है उतका मुखर वर्णन 
कलातीथ ” में दीख पड़ता है। कलातीर्थ का उपयोगिताबा 


ः दी दृष्ठिक्रोण सुदर 
'मिद्दी की ओर! तक राँकता दीखता है । हाँ, हे 


रेशुका के आम जीवन का साधुर्य 
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*जारे चबकर, पीर बोरे लुप्त दोता गया। सरस्वती की 'गानिनो' का काँखें के 


| हु ज ह्‌ः पि क्षा 
पन में सेल का शीक कोई नया नहीं है । कहने का 'श्राशय यह है कि सेशुक 
प्र रख भीने क्यी में झदि फे फाब्य शीवन की समसे भावनाएं अंकुरित हो 


कल अंक, 
बुक हैं 
कि पक 220 कक कक बम्ती 
६ इ:प्रथम भांग में, सामान्य प्रालोचन के अ्र्तगत, रखुका हु कार, रसवर 


श्रीर सामपेनी की प्रधुर घर्चा होने फे कारण यहां उसका नाभसांत्र परिचय दिया 
गधा है | 


हुंकार 


हुकार के श्रामुख से ऐसा विदित होता है कि कवि अत अतीत के सुझ्दले सपने 
को छोड़कर वत्त मान के स'घप में माग लेना चाहते हैं। रंग की सड्टी जलन 
की वेला' देखकर कवि की गाने की इच्छा प्रवल दोती है । स्वर्तत्य-संग्राम छिड़े 
हुआ है, सहत्न-सहत्त बीर बलिदान हो रहे ई--ऐसे श्रवसर पर फूल को तरह 
मूक रहना अनुचित है। लेकिन दुभाग्य दे कि तमिटिश के दमन-चक्र के सामने 
कोई खुलकर गा नहीं सकता । सत्य बोलने वाले, इन्ताफ चाहने वाले, सद/ जेलों 
' के सीखचों में ब'द रहते हूँ । दलित, पराधीन व्यक्ति ऋंति के गीत झुलकर ऊफैसे 
गाए ? “चौराहे पर बँघी जीम से मोल करूँ चिनगारी का 7” फिर भी कबि की 
निब था मुक्तकेशिनी कविता रानी ने क्रांति के वे गीत गाए जिनसे सम्पूण राष्ट्र 
प्रकंपित और उच्च लित हो उठा। 


भारतेन्दु काल में ब्रिटिश-शासन के खिलाफ जो दवा हुआ विद्रोह-्माच या, 
वह दिनकर की हुकार में गरज उठा है। विनाश, विप्लव, और ऋांति की 
ऐसी प्रवलतम अभिव्यक्ति हुकार को छोड़ औराकिसी कवि की काव्यन््षति में 
नहीं दो पायी ।! 'स्वयं युग धर्म का दुँकार हूँ में! कवि का यह कथन हु कार के लिए, 
अज्षुरशः सत्य है। 
विप्लव में श्र घाधु'ध विनाश की. भावना रहती ६ै। विप्लवी को अपने 
लक्ष्य का स्पष्ट ज्ञान नहीं रहता, भाग में उसे दिशा-भ्रव्त की श्राश का 
सदा बनी रहती है | विज्ञव भविष्य के उज्ज्वल प्रकाश को पूर्णतया अपनी कल्पना 
में अकित नहीं कर पाता । वह अनियमित, श्रनियंत्रित ओर संद्वारप्रिय द्ोता है| 
क्रांति दलित समाज की एक सम्मिलित आवाज दोती हे। यद्द भ्रपनी श्रद्भुत 
कल्पनाशक्ति से राष्ट्र के भविष्य का चित्रांकन करती है। यह एक पेशानिक् 
प्रक्रिगा है जो कभी मोका पाकर फूट पड़ती है। क्रांति के लिए. संह्यार एक साधन 
मात्र है । बूतन सुजन उसकी सिद्धि हे । क्रांति निम॑ंम होतो है लेकिन अ्रन्यायी 
नहीं । सामाजिक रूढ़ियों की बनी बनाई लीक पर चलने वालो वह नहीं है; 
इसीलिए वह विपथगा हैं। वह कुछ ही क्षणों में कुश-कंटकों को कुचलती, शिखर 
पर आरूढ़ हो अद्दद्दास करने लगती है। अन्यायियों के लहू में तैर-तैर नहानेवाली 
क्रातिकुमारिका के मुख-मंडल पर नव ऊषा का अरुण आलोक छिट्कता रहता है। 
' कांति के सफल कवि में समष्टिगत स्थायी भावों और संवेगों की मार्मिक अनुभूति 
विराट कल्पना, एज श्रोजपूर्ण अमिव्यजना का खरतर प्रवाह--ये तीन बातें 


््ह 


अंक ि 


ह शुकार श्ध् 


धायश्यक ऐती ए६ै। हँदार झौर छामपेनी फे दिनकर में उक्त विशेषताएँ मौजूद 
है धर यूग के रद और मयानी फ्रे रूप वर्गान थे; लिए जिस प्रदीप्त प्रसाधन की 


खायश्यपता है हपि ले उसे संफलित पर लिया है। छद्र देखता फे आगीनाद 


शझीर पद-चाप से दिशाएँ सरुत् हैं, पर्वत जाग न्से रहे हैं, सिंदनी सिघार 


"द्धिषय के निनाद से दिशा समीत मीन रो | 
विशाल पूर्व ध्योम में विमा प्रसन्न कीन री ! 
अग्पएट पादु-्याप ने स्चत शो फो किया 
सिघरार स्िटिनी जगी, मगी वथिराट एशिया ॥”* 


राष्ट्र ति झौर प्रतिमा फे अनुकूल ऋरति का सजीव चित्र सींचने 
शानी नहीं स्लते । प्रोधाग्नि, उद्देंग, उत्साद, श्राएचर्य और 
की भास प्रॉतमाएँ दिनकर के काव्य में देदीप्पमान हो रही है । 
शाह एफ! में कवि के हुदय से यह पुकार उठ री है कि बल उठे फिसी दिशि- 
हि राशि के देकर मेरी चाह एक । शति सभीत धरती पर जद्ता, परशाधीनता 
का खांप्राम्य देखप.र कवि वेनन हो उठसे दे । कोई चेंतन्य जीव अंतर में लेकर 
गा श्रार श्रायों में सिपु श्रथाद एक लेफर कब तक हस जम्ता को सहन कर 

स्याता है । बातमा को संचरित करने साली गलस बायु बहुत वह लुफी-अब 
थोड़ी जहरुइबा भी बटे:-- 

“बह चुकी मलय बह बायु बहुत, चंद्र जाय 'ग्राज विषवादह् एक 

बल उठे किसी दिशि वह्ि राशि, ले देकर मेरी घाह् एक” 

कयि के दिल्ल में श्रव एक ही अ्रस्मान बचा हुथा ऐ--शस पत्थर की छाती 
की चीर कर योई उद्घाम मिकर यह चले - 

“श्रमान एक यद्द शेप, कभी भूधर के प्राण पोज उठे 

पत्थर फी छाती फोड़ बह्े, व्याकुल्न उद्दाम परवाह एक [” 

द्रेश की जढ़ता और कायरता के भार से दबी हुई, कराहती हुई विवश 
श्रात्मा का उपयु क्त पंक्तियों में कैसा मर्म मेद्ी उदयार व्यक्त हुआ है। लि देकर! 
म॑दिल की सच्ची श्राकुलता श्रीर कसक छिपी हुई हे | चाहे जैसे हो जब कभी 
है), जो कुछ भी कुर्मान करना पड़े--श्रादि भाव 'ले देकर! में ब्यंजित हो रहे है । 
आए ! यह कायर शेर अब भी नहीं जग रहा है ! 


“/भदाएचर्य | सदीति भूलकर अपनी 
सिंध भीत द्वो छिपा धनान्थ शुद्धा में, 


के के अखिल अभि. «५ नन अल 


श्च्द दिनकर 


जो करता है, इस कदय॑ के सुख पर 
मल दूँ क्षेकर मुट्ठी भर घिनगारी ।' 
“+फल्पना की दिशा 

शेर के मुँह पर मुद्दी भर चिनगारी रगड़ने में कैसी व्ल्वन्ती ब्य॑जना हुई 
है | अ्रपना प्यारा देश जल्द नींद से जय जाय--यद येचैनी कवि को चैन नहीं 
लेने देती। 

घन्य है यह पेचैनी भी ! 

“आरवासन! में युवकों को राष्ट्र की बलिवेदी पर प्रणोत्सग' करने के लिये 
प्रलोभन दिया गया है । इस हवन कु ड में अपना साकल चढ़ाने वाक्षे चीरों की 
अमरता का गान जिया गया है। वीर अहलाद की तरह ज्वाला में मुल्कुराते दूते 
हैं। प्रह्नाद के द्वारा सच्चे सत्याग्रही की ओर संकेत किया गया है, प्रहलादों को 
जल्ला सके जो जग में ऐसा ताप नहीं |” स्व शिखा बनकर लका को भमध्मीमृत 
करने वाले दीवानों के लिए रोना किस बात का -- 

“बनकर शिखा चढ़े लंका पर, उनके ट्वित रोना कैसा ! 

दीवानों के लिये भल्ला जग का जादू टोना कैसा ?” ह 

मरण से दू खड़ा रहनेवालों को मृत्यु अधिक मयमीत करती है। ज्वाला, 
से दूर रहने वाले उसकी लपट में मुलसते हैं, लेकिन जो स्वय अपने को ब्यलित 
ज्वालासय--कर लेता है, उसे ताप कहाँ | एक अपूर्व तक द्वारा कवि ने यदाँ जलंत 
रहने का सौन्दर्य अंकित किया है :-- 

“जो अशेष जीवन देता है, उसे मरंण से ताप नहीं, 

जलकर ज्वाला, हुआ उसे लगता ज्वाला का ताप नदी |” 

ऐसे अनेक वीर सैनिक हैं जो अपनी मातृभूमि के लिये हँसप्रे-हँ उते प्राणों 
का उत्सग कर देते हैं । उनके सुनहले वलिदान से संसार सदा अपरिचित द्दी रद्द 
जाता है| ऐसे से नेक्रों को मामूली - सिपाही 6मऋकर लोग भुला देते हैं। लेकिन 
उनका त्याय किसी भो बड़े नेता के त्याग से बढ़कर है। नेताओं को, कम-से-क्रम, 
यश की आकांक्षा, - अखबार में अपने नाम पढ़ने की वेचैनी लगी ही रहतो है। 
सिंपाही केवल बलिदान जानते हैं ओर कुछ नहीं, 'लफलता मिली अथवा नहीं, 
उन्हें क्या शात, ' दे चुके प्राण !! इन अनजान अपर शहीदों की समाधि पर 
दुनिया एक फूल तक नहीं चढ़ाती, कवि एक पंक्ति तक नहीं गा पाता ३-- 

न्योछाबर में एक फूल”-पर जग की ऐसी रीत कहाँ ! 

एक पंक्ति मेरी खुधि में भो; सस्ते इतने गोत कहाँ १” 

दिनकर ने इन सैनिकों के त्याग और बलिदान के महत्व का अनुभव किया 
है। सैनिक केवल अपना सेवा-धर्म निमाना जानता है श्रीर बह चाइदा दे हि 


हु कार श्६६ 


: “जिसकी है यह देह उसी में इसे मिला, मिट जाना है! इन्हीं शहोदों का रक्त 
फिर फूज्नों में लालिमा बनकर चमकता है, और ऊपा में अदशिमा बनकर उल्लसित 
होता दे । सिपाही कट्ता है :-- 

#बह लाली हर प्रात चितिज पर आकर तुम्हें जगायेगी 

साय॑ंकाल नमन कर माँ को तिमिर बीच खो जाग्रेमी ।” 

हर संध्या का मातृभूमि को प्रणाम कर अंधकार में चुफ्चाप खो जाना, सैनिक 
के कितने अगाध प्रेम का परिचायक है | स्वर्ग में देवताओं-अप्सराशों के बीच 
भी उसे रहना पसग्द नहीं | मातृभूमि का पुजारी उससे दूर फैसे रह उकता | वह 
स्वर्ग से सभी की आँखें बचाकर, चुय्के घरती पर कूद पड़ेगा और फूलों के 
रूप में इधर उधर खिलता नजर आयगा;-- 


“देव करेंगे विनय; किन्तु क्‍या स्वर्ग बीच रुक पाऊंगा 
किसी रात चुपके उढ्का बन कृद भूमि पर आऊँगा।” 
डल्का के ज्वलित प्रकाश में किसी तैनिक को घरती पर उतरते देखना 
कवि के दिव्य चक्चुओं द्वारा ही सम्भव है। कवि की दृष्टि एक ही कलक में स्व 
"९“ओऔर घरित्री की छटा देख लेती है | मौन वृ“त पर खिला हुआ यह फूल (सैनिक) 
' शष्ट्र स॑निक्रों की घमनी में ततवेग बनकर संग दो लेता दे और 'चरण-तल की 
मिट्टी में छिपफर जय जय बोलता है | इतना ही नहीं: -- 
“अगले युग की अनी कपिध्वज जिस दिन प्रलथ मचायेगी 
मैं गरजूँ गा ध्यजञा श्टंग पर, वह पहचान न पायेगी ।” 
किसी सिपाही के अनजान बलिदान को इतने रूहों में देखना कवि की 
सच्ची भावुकता का प्रमाण है | 'फूलों के पूर्व जन्म? में कवि की व्यापिनी भायुकता 
का सुन्दर परिचय मिलता है| वन के किसी कु ज में जूही, चम्पा, छुई-मुईं आदि, 
लता-गुल्मों को देखकर कबि मिन्न भिन्न प्रकार की कल्पना करते हैं;-- 
४प्रिय की पृथुल जाँघ पर लेटी करती थी जो रँगरलियाँ, 
उनकी क्प्नों पर खिलती है नन्‍्हीं जदी की कलियाँ, 
पी न सका कोई जिनके नव अधरों की मधुमय प्याली, 
वेभोरों से रूठ भक्रूप्ती! बनकर चम्प्रा की डाली। 
तनिक चूमने से शरमीली सिददर उठी जो छुकुमारी, 
सघन तणों में छिप, उग आईं बद्द बन छुट्ट-मुई प्यारी ।!! 
यर्दाँ तक तो सुन्दरियों के प्रणय, रमस ओर मान की चर्चा हुईं, लेकिन 
असल में कवि तो शहीद के शोणित का वर्णन करना चादते हैं, वह दिखाना 
चाहते हैं कि शद्दीद का जीवन सभी जीवन से श्रेष्ठ हैः-- 


१७० दिनकर 


“अपने घलिदानों से जग में जिनने ज्योति जगाई दै 
उन पग्लों के शोणित की लाली गुलाब में छाई दै।” |. 
प्रकृति फे इरित अंचल में मूलते हुए विभिन्न वर्णों फूलों में राष्ट्रीय भाय+ 
का यह प्रसन्न श्रवंगाइन और कहाँ देखने को मिलेगा! राष्ट्रीय मावनाश्रों १ 
व्यापकता से चित्रित करने के लिए, सौभाग्य से, दिनकर को राष्ट्रीय दृदय मी प्रा 
हैं। यों तो किसान मजदूरों पर श्राँस्‌ बद्धाने वाले घड़ियालनकवियों की कमी 
ही नहीं । 
उपयु क्त पंक्तियों में यह दिखाने का प्रयास किया गया है कि हुकार व 
साधारण समझती जाने वाली कविताश्रों में मी कैसे अनूठे भाव भरे हुए हैं 
हिमालय, परिचय, दिल्ली, शआ्रलोकधन्वा, हाहाकार, विपयगा आदि कविताएं 
हिन्दी-जगत्‌ में काफी ख्याति प्राप्त कर चुकी हैं। राष्ट्रीय कविता के ज्ञेत्र : 
मैथिलीशरण गुष्त के बाद इतना भ्रधिक लोकप्रिय और कोई कवि न हो सका 
हँकार के मूमिका-लेखक वेनीपुरी का यह कथन, “दिनकर के श्रागे का मेंदान अ्रम॑ 
उसी का है। यह मेरा आज का दावा है। कल की बात मैं नहीं कहता।' 
अक्षरशः सत्य है। वेनीपुरी की यह पंक्ति आज से णशरह वर्ष पहले लिखी ग 
थी; क्ेकिन वह अ्रभी भी उधी दावे के साथ दुइरायी जा सकती है, 
“दिनकर के आगे का मेंदान अभी उसी का है।” 


कर 


इन्ह् गीत॑ 


इन्दगीत में सचेतन मानव फे जागरूक छदय में उठने वाले श्रन्तद्व न्दरों 
का; दार्शनिक पुट फे साथ, फांश्यात्मक चित्रण है। मानव का अ्रंद सुल्ष की 
प्राप्ति में बतत प्रयलशील रहता है| लेकिन उसके माव का, अन्तर्गत का, वस्तु 
के बाह्य जगत से प्रायः पूरा-पूरा मेल नहीं खाता, पटरी नहीं बैठती। इसलिए 
व्यक्ति का ध्रंद्द जगत्‌ फे अ्रनद से अपने की घिरा पाता है । उसे अपने अमुकूश 
बनाने के लिए, सुखात्मक श्रतुभूति फे लिए. संघप करना श्रावश्वक हो जाता है । 
यही कास्ण है कि व्यक्ति को वाह जगत दुःखात्मक प्रतोत होता है। व्यक्ति का 
आइ' पहले तो निश्यप्ट पढ़ा रदता दे, बाह्य जगत से उत्तेजना प्राप्त करके वह 
फ्रियायील ही उठता है ५ इस प्रकार बर्तु जगत की करियाश्ों की प्रतिक्रिया करते 
समय यह सक्रिय हो जाता है | व्यक्ति का मानस-जीवन जिन संघप शील शक्तियों 
मे परिचालित और श्रनुशास्ित होता है उन्हे इम तीन भागों में विभागित कर 
सकते ईँ-- अरद्द' श्रीर थ्रनह' दा इन्द्र, सुख और दुख का इन्द्र एवं सक्रियता और 
निष्ियता का इन्द्र | प्रथम के श्रन्तर्गत माव पक्त झ्रौर वस्तु पत्ष॒ श्रथवा अन्त- 
जगत श्र वाह जगत का समावेश है। दूसरे के श्रन्तगंत प्रम-चृणा एवं जीवन* 
मरण की मावनाएँ समाविष्ठ हैं । अंतिम में पुरपोचित और स्लियोदित मावनाश्रों 
के संपप' की गणना की जा सकतो है। मानव फे श्रन्दर के श्रद्द की पूर्शतया 
संतुष्टि नहीं हो पाती, इसलिए. वह इसके कार्यों की छानबीन में 
प्रवृत्त देता है और उसका मानस श्रन्तद्व न्द का पालना द्वी जाता है। उसकी 
पत्ाचल चित्तवृत्ति' उसे चैन नहीं लेने देती | कर्मी वद इन अ्रतफलताशों का 
फारण बाह्य जगत में पाकर ज्षुब्घ ही उठता है, कभी उसे अगरने दी श्रन्दर देख 
कर इतप्रम दो जाता है । 
सुख भोगने की कामना से जीने वाला व्यक्ति जीवन को बेहद ममता के 
साथ प्यार करता है । अधिक से अ्रधिक लाभ उठाने वाला व्यक्ति ह्वानि की 
थीड़ी सी झ्रार्शका से मी मयभीत शी जाता ऐै। इसलिये जीवन-भावना का द्टी 
दूसरा रूप मर्ण-भावना है। जन्म और मरण प्रेम ओर घृणा एक ही बौज के दो 
« अद्वुर हैं | जब तक व्यक्ति का अष्द! संसारिक बस्त॒श्रों में सुख-संतोप का अनुमव 
करता है, तथ तक उनके प्रति उसका प्रमादृ प्यार बना रहता दे, जहाँ उसमें 
विध्नवाधा पढ़ी कि वह सत्रों से घृणा करने लगता हे | इस प्रकार घृणा भी एक 
तरद से प्रेम का द्वी विकृत रूप दे | व्यक्ति की चीमत्त घृण( उत्कद साल्विक प्रेम 


श्जर्‌ दिनकर 


में परिणत हो सकती है | शरद बाबू के उय्सयासों में ऐसे कई पात्र मिलेंगे दी” 
पहले किसी रमणी से घोर घुणा करते ह श्र परिश्थिति वश फिर उसे जोर शोर 
से प्यार करने लगते है। मृत्यु का भय भी कभी-क्मी व्यक्ति को कामन्छुल की 
ओर आक्ृष्ट करता है। युद्ध के समय सेनिकों में प्रेम का ज्यार अधिक 
उठता है। 
इन्द्रगीत के भाव तीन श्रेणियों में विभाजित किये जा सकते है 
क-सांत और श्रनन्त का श्रर्थात्‌ जीव और बढ का निरन्तन 
सम्बन्ध । 
ख--निखिल प्रकृति का शाश्वत सौन्दर्य एवं व्यक्ति का ऋण भद्गर रूप 
वैमव | 
ग--प्रेय श्रोर श्रेय अर्थात भोग और वेराग्य का रहस्य । 
यह संसार किसने रचा १ चाँद, सूरज, सितारे, आसमान ये ऋबष 
क्‍यों हैं ! यदि इस सृष्टि का कोई रचने वाला है तो उसने यहाँ हुखों का पाल 
क्यों बिछा दिया १ पाप-पुण्य, स्वग -नरक कोन-सी बला है! मानव अपनी 
अमिलाषा श्रों की पूर्ति क्‍यों नहीं कर पाता ? तो यह सारी सृष्टि माया है, मिथ्या 
है; जजाल है ? मानव-मन में दस तरद की जिज्ञासाएँ शखनादि काल से उठती 
आ रही हैं। प्रत्येक मनुष्य के सन में छिपा नचिकेता पूछता है, “अस्तीत्ये के 
नायमस्तीतिचै के! लेकिन श्रमी तक संतोपजनक समाधान नहीं हो पाया। 
इन्द्रगीत में कवि हमारी सोई हुई जिज्ञासा को उकसा देता है, उपचेतन में दवी 
हुई भावना को चेतन स्तर पर लाकर वह झोसल हो जाता है। जल की ऊपरी 
सतह पर ये भाव कुछ घुनबुनी उत्पन्न करके फिर नीचे विलीन हो जाते हैं। मुमे 
इस धरती पर किसने भेजा जीवन का यह भार कब तक ढोना है ! जीवन-तरी 
को भव-सागर के किस घाट पर लगाना है । :+- . - 
“मजा किसने ? क्‍यों ! कहाँ ! 
भेद अ्रव तक न चुद्र यह जान लका 
युग-युग का में यह पथिक श्राँत 
अपने फो अब तक पा न सका 
यह अगमस सिन्धु की राह और 
दिन ढला, हाय ! फिर शाम हुई 
किस कूल लगाऊे नाद १ 
घाट अपना ने अभी पहचान सका।”? 5 
यदि यद्द सृष्टि मिथ्या है तो पाप-पुएय का वन्धन क्‍यों? यदि यह आत्म 
निलित, निविकार और प्रक्ष रूप है तो फिर पूजा और उपासना किसकी ९ 


देन्द गात श्छ्ये 


"जो सूजन भसत्‌: तो पुण॒य पाप का श्वेत नील घ धन क्यों दे ? 
स्वप्नों के मिथ्या तंतु बीच आवद्ध सत्य जीवन क्‍यों दे? 
दम स्वय निस्य, निल्षिप्त अरे, तो क्यों शुत्र का उपदेश हमें 
किस चित्त्य रूप का धन्वरेप्ण ! यद आरा धन पूजन क्‍यों है ?”? 
धरती पर उत्तरतें ही मानव को व्यथा की जंनीर मिल कुल मिलाकर उसे 
यही पता चला, दम मज्ी भांति यह जाने चुके तेरी दुनिया में स्थाद 
नहीं ।! एस सृष्टि फे सुस-दुल के, रषत्य को न समझ सफने के कारण कवि खीम- 
कर पूछते ऐँ। 
गा रचने पाले ! बता द्वाय ! आमिर फ्यो यह ज॑जाल रखा।? 
ब्रादगी कुछ भा फरे, देकित मौत के सामने वह लाचार द्वो जाता है। मृत्यु 
अनुष्प की सय से बडी हार है । इछालिर मनुष्य श्रपनी क्रोमल काया को, रूप- 
यौवन को, छुगू मंगुर उम्दा है | फममल--दल पर हलकने वाले श्रोत कण की 
तरद यह कुछ काह मितामल कर पिलीन दो जाने वाला हैः-- 
ह "जां करता मत यायु बन फिरसूँ कुज में ध्वत्य करूँ 
; पर हूँ विवश द्वाय, प कफ का द्विमकण हूँ डोलू केसे?! 
जीवम श्रोर सृत्पु, सत्यु श्रार जायन, श्रासिर यद वचित्र चक्कर है 
क्या 2 


“जीवन हो घर स॒त्यु चनेगा ओर सृत्यु द्वी नवजीवन 
जीवन खत्यु बीच तब क्‍यों छन्दा का यह उत्थान पतन।? 
मुलीवमीग फे समय यदि नश्वस्ता का, सृत्थ्ु का भयंकर रूप सामने थ्रा 
जाय तो व्यक्ति छिंदर उठता दै। इन्श उत्तन्‍न होने से आनंद विज्ञीन ही 
जाता है | परे पत्ती का चूमत समव यदि उत्का चिता को कल्वना थ्रा जाय तो,-- 
"हो करता, हृदय लगा ऊँ, पल पल चूम, प्यार करूँ | 
किन्तु, थ्राद | यदि दर्मे जलादी ऋ,ए चिता की आग नद्दीं 7! 
प्रैयवी के खाँद-स सलोने मुखड़े का प्रेमा निद्ारता है, हृदय से लगाकर 
तोड़ा है | फिर मा उत्ते चैन नहीं । व्‌ चार राहु से शरठा जायगा; सृत्यु के मुख 
में समा जायगा | यद चिन्ता श्रार्त हो श्राखिं भर श्राती हैं, हृदय से एक झाह 
निकलती है; फाश | यह चांद कमो द्ूबता दी नहीं | 
"बचे गहन से चांद, छिपाऊं किधर ? सोच चल होता हूँ 
मीत साँस गिनती तव भी जब हृदय लगाकर सोता हूँ । 
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दूया न द्ोगी दाय, प्रलय को इस खुन्दर मुणड़े पर भी 
जिसे चूम हँसती दैडुनिया, उल्ले देख मैं रोता हैं।/ 
ऐसा द्वोने पर भी कि प्रेयसी का रूप योवन ऋण भंगुर है; फिर प्रेमी उसे 
प्यार क्‍यों करता, वह उस माया-मोह में ईं पट़ा हुआ छुस क्‍यों पाता ! 
"धूलि रखित प्रति में, छम भी तो मत्य भूमि क्री एक कली 
हढ रहा फर यहाँ विय्म मेरा मन चकित, विवश क्या दे ए 
मृत्यु की इस जहरीली वेदना को जोतने का कया उपाय है ? जीवन का 
विरवा यदि अ्रमृत से ंतचा जाय तो उसमें कठ्ुता क्‍यों आएगो ? यदि मानव 
अपने जीवन में मधुर प्रेम और विशद्‌ श्रानन्द का स्रोत बढ़ने दे तो मृत्यु दुलदायी 
प्रतीत नहीं होगी | हमारा जागरण-काल यदि आलिंगन घुम्बन में ब्यतीत हो तो 
नींद मी मिठास से भींग जायगी ।.पल-पत्र हँसती हुई कली मुरफाते सम्रय भी 
मुस्कुराती रहेगी । जीवन प्रेम और अ्रानन्द से सराबार हो जाय तो मरण सुन्दर 
बनकर आ्रयगाऔ-- 
अधर खुबा से सींच लता में कहुता कभी न आयेगी 
हंसने वाली कली एक दिन हँस कर हो भाड़ जायेगी 
' आग चुस्थन में तो क्यों चोद न स्वप्न मधुर होगी 
मादकवा जोचन को पोकर स्त्पु मधु ८ चन जायेगो ४? 
जिन्दगी में एक मस्ती चाहिए । कुछ ऐसे भो क्षण हों जब हम विधि-निषेध 
को भूल कर उस्मुक्त रूप से गा उठें +-- 
जीवन का क्या स्वाद अगए खुलकर हम दो पत्र गा न सके' !? 
निखिल प्रकृति का सौन्दर्य सोत श्रनादि काल से बहता चला आ। रहा है । 
ऊप्रा-तंध्या, हेसनव-वसंत, धूप-चाँदनी आदि सब इस घरती पर अपनी छुटा दिखाते 
रहेंगे। लेकिन इस सुन्दर संधार का सुधा-रस पीने के लिए एक मानव ही नहीं रह 
पायया | प्रकृति की यह “नगन माघुरी' फ़िर उसे देखने को न मिलेगी | सभी सुन्दर 
पस्तुए रहेंगी,-रसघारे' बहती रहेंगी; लेकिन, एक कवि नहीं रह पायेगा :-- 
“दूब भरी इंस शैलतठी में उपा बिह सत्ती आयेगी । 
युग युग कली है सेगी युग-युग कोयल गीत खुनायेगो | 
घुल मिल चद्रकिरण में वरसेगी भू पर आनंद खुघा । 
कैवल मैं न रहूँगा, यह मधु धार उमड़ती जायेगी। 
मरण ओर विनाश की कल्ाना साधारणत; भावुक चित्त में दो प्रकार की 
प्रतिक्रिया उतपन्न होती है । यदि योवन विनाशंशील है तो कु छ ही क्ञणों के लिए 
सही, इसके रूप-रस का मरपूर पान कर आदमी क्यों नहीं अबाले [ या नही' तो 
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अइस क्षण भंयुर काया के पीछे, कनक मुग के- पीछे, अपने को व्यर्थ क्‍यों परेशान 
किया जाय | इन्द्रघनुप के सतरंगे बादल के मेले से दूर हटकर आदमी अपनी 
साधना और चिंतना में क्‍यों न विभाम करे ! दो दिनों के लिये हाय-हाय क्यों! 
इन्दगीत में योवन के रूप-श्राकर्पण के साथ उसकी अ्रंत्िम परिणति-विरूपता-- भी 
चित्रित है | कवि की इच्छा कभी अ्रधर रस पीने की होती है कभी उसकी निःसारता 
देखकर प्राँसू बहाने की होती है । जीवन की मुस्कान के पीछे गद्दरी उदासीनता 
फाँकती रहती है । जीवन में रूप और यौवन का कितना बड़ा आकर्षण है ! 
“रूप, रूप, हाँ रूप खुना था जगती है मछु की प्यालो 
यहाँ खुधा मिलती अधरों में आँखों में मद की लाली 
उतराता द्वी नित रदता यीवन रस धार तरंगों में 
बरसाती मधुकण जीवन में यहाँ छुद्री मतवाली ।” 
जब पुरुष रमणी को पुण्य भावना से देखता है तब उसके प्रत्येक अंग भें, हर 
प्रसाधन में, अ्रपूच सौन्दर्य का अनुभव करता है। सुख प्रदान करने वाली रमणी 
का &'गार स्वर्गीय छटा की माँक़ी प्रदान करता है। प्रेम क्षेत्र में प्रेमिका का 
कोपन रूप भी प्रेमी को सुहावना लगता है, घुरी भी हर अदा उसकी भली मालूम 
“ये नवनीत कपोल गुलाशों की जिनमें लाली खोई , 
यह नलिनी सी आँख जहाँ काजल वन लघु अलिनी सोई। 
कोपल से अधरों को रँग कर कव वर्संत कर घन्य हुआ 
किस बिरही ने तम्नु की यह घचलिमा श्ाँखुओं में धोई ।” 
प्रेमी की आँखें सम्पूर्ण प्रकृति में चुम्बन का श्रादान-प्रदान देखती हे । 
भागते हुए वसंत को अपने दृदय में संभालने की वेचेनी निम्न पंक्तियों में कितनी 
सुन्दर है :-- 
“प्राणों में उन्‍्प्राद घर्ष का गीतों में मधुझकण भर ले )_ 
जड़ चेतन विंध रहे, हृदय पर हम भी केशर के शर ले। 
यद्द विद्रोदी पर्व प्रकृति का फिर न लौद कर आयेगा ! 
सम्ति | चसंत फो खींच हृदय में आओ आलिंगन कर ले ।” 
गरण के भय से जहाँ कवि की एक प्रयृत्ति रस पीने की ओर ढुलकती है, वर्दो 
दूसरी बेराग्य जीवन के सौन्दर्य से भी पुलकित होती है :-- 
पु अरे, मरूँगा कल तो फिर क्‍यों आज नहीं रस धार वहे ।, 
/”. थह होगी कैसी छवि जो छिप रही चिता की घूलों में ।? 
कवि की विरक्ति का एक प्रधान कारण यौवन के रूप सौन्दय का वाक्य की 
सिकुड़न में बदल जाना भी है | ब्यक्ति जिस कचन काया को मोह से साजता 
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से बारता है वह श्रकाल द्वी चिता की लग्टों का शिकार होती है । 
“मे रोता था हाय, विश्व हिमकण की करुण कहानी दै। 
सुंदरता जलती मरघट में मिठती यहाँ जवानी दे 
»»सो देखा घाँदनी एक दिन राज़ अमा पर छोड़ गई , 
खिर्जा रोकता रहा लाख कोयल वन से मुँह मोड़ गई । 
ओर आन क्‍्यारी क्‍यों सूनी अगे बता, किसने देखा 
गलवाँडी डाले छुंदरता काल-स॑ग किस ओर गई ।" 
जगजीवन की नश्वरता की ओर कवि का ध्यान 'रेशुका! की 'परदेशी! में भी 
गया ४ :--- 
“मरते कोमस वत्स यहाँ; घचती न जवानी परदेसी 
माया की मोहक बन की कया कह कहानी परदेसी !” 
जो +मणी अनुरक्ति के कारण सौन्दर्य-सुख की खान मालूम पड़ती है वही 
विग्क्ति की दृण्टि में दृड्डियों का क'काल दीखती है। वास्तव में, वस्तुओं को 
देम श्रपनी माबनाओं में रंग कर दी देखते हैं| वरतु के निजी आंतरिक तत्व 
( पगांगह़ | (80 ) का हम पता नहीं लगा पाते। विरक्‍त व्यक्तित रमणी समें 
प्मत्त रूप की ऋॉकी देखता हैँ ४५ 
“दो कोटर को छिपा रहीं मदमाती आँखे लाल सखी । 
शस्थि-तन्तु पर दी तो दें थे खिले कुछुम के गाल सखी । 
ओर कुचों के कमल ! भड़ेगे ये तो जीवन से पहले, 
कुछ घोड़ा-सा-माँस प्राण का छिपा रहा फ'काल सखी |! 
नारी का यह निवेद मुलक रूप वैराग्य-भावना को पुष्ठ करता है| मोहक रूप के 
हु देर में मान के काल छिया ६--इस तथ्य का वणुना उपयु क्त पंक्तियों में 
खुद साझ उतरी है | नयन, कपील और उरोज, इन तीनों की विक्ृति कालाँतर में 
पाती है; ती इस रूप पर सब कसा ? 
सुटरता पर राज ने करना थो सबदप की शानी। 
समय रेस पर, उतर गया कितने मोती का पानी |? 
हर की अलब्यारिनी भाव कमा ने स्पन्सीसर्य के विभिन्‍न चित्र बहरंगी मंगि- 
माओ दया हमार सासन अम्गुस किया है। रमंणी क्त रूप देख कर प्राण 
ऋण हमें बाध्य करता है; गन में इन्द्र उस्न्न 
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5. श्णो द्ल कह # हि ले 

पंदेरजों हे दिल चोर देख, सब में दिनसगि की लाली रे 

बाद जितमे फूल सिलें पर, एक सभी का माली ररे।! 

विरद के विशाद रूप का दर्शन दिसदों कवियों में सबसे पतले जागसी ने किया। 
शाननो को निश्चित्ष गरक्ृति उस परम पुदप हे वियोग में खिदुच शी रहीं है। उखके 
चरयों ने एकबार विलुड़ने पर किर किसी को शांति नहीं। सभी उसके पावन 


थे के लिए प्रटनिश मंथार ९ हैं। वायु उसका सूश नहीं पाकर आई 
मरती | एल बाए्य बनकर ऊार उठता, शाकाश का घफर लगाता लेकिन इसको 


नहीं छू पाने फे कारण रोचो फर फिर वसस पहना है; वानि उठा, उठिदाहन 
छूत्रा। बुरा सेर, शाह भुंई चुथा । इस परम गिरे की एक झलक इन्द्रगीव 
फेप्रासम्म भें है £ 

तारे लेकर जलन, मेघ प्राँस फा पारावार लिये, 

सम्ध्या लिये बिपाद, पुछारिन उपा घिफल डउपदार लिये, 

हेस कीम ! तमाफी तजकर जो घला वही दैरान चलता 

शेदी चली बयार, हुदय में में भी दाह्मकार लिये (” 


 फव्ि के जीवन में भी इस विरद के कुछ फण समा गए ऐँ। प्रेम के इस 
पवित्र यरदान की सद खोना नाोहीं चाहता । दीपक को तब तक जलते रहया है जय 
तक उसे प्रियतम के दर्शान न हो जायें; 
/जीवन फा थह दर्द मधुर है, तू न व्यर्थ उपचार फरे 
क्रिप्ती तरह ऊपा तक स्मिटिग जसने दे दीपक मेरा ।! 
इन्द्रगीत की यत्‌ क्िश्वित्‌ सफलता का रहस्य इसकी प्रत्ीकात्मक अमि- 
व्य॑ज्ञना में है। रइस्यप्य पेचीले भावों को प्रतीकों के सदारे सुतोध बनाने की कला 
कबीर से सीखनी चाहिए। श्राधुनिक रहस्थतादी कविता के प्रतीक पाठकों फो कुछ 
अपरिचित से लगते हैँ [| दन्द्रगीतव के प्रतीक सरल सुपरिचित और रास-प्रधान है । 
ऊपा, दीपक, पकड़ और बसंत क्रमशः सोमार्य-उहास, आात्या, साधना, उदा- 
सीमता, और योवन-थानन्द की याद दिलाते हैं। इसी प्रकार श्लोर, तारे, चाँदनी 
और क्रमशः शय, कझणा, वेदनाकणश, सौस्दर्योज्ञास और मस्ती फा प्रतिनिभिरय 
करते हैं। घोर विपाद के लिए श्रमा श्रीर प्राण के लिए कोयल श्राई है। ये 
« प्रतीक इन्द्रगीत के भावों पर रेशमी घू घट का काम करते हैं। घूँघट इटा दीजिए 
8 9 भाव अपरर मामूली दीख पड़ेंगे। दाप्ट्रीय कविता की वह्दिग्रखता के कारण 
५. इन्दगीत की खन्‍्तमु खरी प्रवृत्ति दिनकर के स्वभाव के अ्रनुकूल नहीं पड़ती। इस 
पुरितका में दन्द की तीइुणता श्रौर वेचेनी का सम्यक_ विफास नहीं द्वो पाया है | 
अ्न्तद्वन्ददों को चित्रित करनेवाली मधुमयी फल्मना का श्रमाव छुछ खडकता है | 
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इवके फई गौत इसरखेगारी रंग-दंग लिए खड़े हुए हैं लेकिन उनके श्रण- 
थरभराते हैं, नशे और मस्ती के कारण नहीं, अपमी रूद्ानी कमजोरी की वजह से । 
इन्दगौत में ऐसी फम पंक्तियाँ मिलेंगी जहाँ भाव वैदसध्य फे दर्शन हों। अधिकांश 
पंक्तियों में अनुभूत्रि चौड़ी होकर पसर गईं है। ऐसा लगता है कि कवि ने शब्दों 
को जरूरत स्रे ज्यादा खर्च किया है। भाबों की कंजुदी और शब्दों की शाइसख्ची 
फबि को बदनाम करती है। यों, इन्द्रगीत का प्रवाह बड़ा सुन्दर है | कवि अनायास 
अपने भावों को छंदों में पिरोवे च्धते हैं। हिन्दी में खपने वाले उदृ' के शब्द भी 
आसानी छे तुर मिलाते दीखते हैं, एकाघ “लाज? भारी पड़ने के कारण गले में 
अठकते हैं। इन्द्रगीत में जब, जहाँ, सैसे, जो भाव मिलते गए वे सभी इससें धीरे- 
घीरे दाद्षिल होते गए । जो कुछ हो, दिनकर की यह ऋृति प्रखाद, प्रवाद और 
मूच्छ॑ना के कारण पाठकों सें रदा लोकप्रिय रहेगी । 


रसवन्ती 


रसपन्सी फे नवीन संस्करण में 'नारो', “काजिदास' 'फात्तिन कागीत आदि 
नई फव्रिताएँ तो छोड़ी ही गई हैं साथ दही इसके आावरख-प्ृष्ठ फे चित्र में भी 
निविद्शेष्ठतस्तनी रबपन्ती फी जगह यूसे पिय्प फी सारिका अऋषचह्ती पिप्रित को 
गई है, जो पएले फी श्रपेद्धा श्रधिफ मावपूणण है | 'श्राशीयंचन कष्ठो मंगलमयिर, 
झौर भूमिका फे प्रारम्म में दिनकर ने रसबन्ती फे गीतों फे प्रति श्रपनी बेदद ममता 
प्रकट की है। ये मोत्ते भाले शिशु गीत कवि को अ्त्वस्त प्रिय और मधुर हैं । इन्हें 
कवि ने बड़े नाज से, घड़ी साध से, मम्तता, मोद, प्रणय से' पाला पीसा हे | कठिन 
भूमि के भय से इन्हें फमी गोद से भी नहीं उतारा, ज्षेफिन आाण फाव उन्हें निष्ठर 
दुनिया में विचरने के लिये छोड़ रहे हैँ | प्रेम शोर स्‍्नेद्र का अतिरेक प्रेमी फे दइृदय 
को प्रिय वस्तु के प्रति अत्यस्त शंकाशील बना देता है | प्रिय वण्चे फे सुद-दुद्ध 
क्री योड़ी-सी आराका भी ठठके चित्त को पलयल चंचल श्र उद्िल किए 
रहती ९४-- 
“ज्न्द झयणय चरण ये कोमरू, क्षिति की परुप प्रकृति दई। 
मुझे सोच, पड़ जाय कहीं पाला म॒ कुलिश निर्दय से |”? 
ये शिशु घतने भोत्ते हैं कि फंचन पलब से मुद्दी भर मिट्टी बदल लेंगे | इस 
शिशु के दि दूध से भुस्े हैं :-- 
/रन-भ्ुन-कुन पेजनी घरक्ष में, केश फुिल घुघराजे, 
नील नयण देखो माँ | इनफे दाँत धुस्ते & पय से। 
भूमिका फे पहले की यद कविता मंगलाचरणन्य्ी प्रतीत होती है। हससे 
यरस्वती से अपने गीतों फी सफलता फे लिए झाशीर्वाद माँगा गया है। वात्सल्य- 
रस-यरक इस कविता से पाठकों फे हृदय में स्नेह उमड़ पड़ता है। वात्सल्य से 
भींगा द्वदय आगे बिरद, मिलन और शौय॑ के भावों फो पाकर घबड़ा जाता है। ये 
शिशु-दलित देशों का द्वाद्दकार सुन माया ठोंकते, इनकी शिराश्रों में श्रद्धं-परिचित्त 
सी कोई श्राग तपती है, कल्मना-सुन्दरी फे रूप-सीन्दर्य पर ये फिदा होते दोखते ई 
ओर तो श्रीर ये नन्हे श्ररण चरण वाले ताल ठोककर कद्द रहे हैं किः-- 
“फोड़ दूँगा माया के ठुगं तोड़ दुगा यद्दई घज् कपाट 
ध्योम में गाने को ज्ञिस रोज बुलायेगा निरबंन्ध, विराट |” 
आशीवचन,,, «० का शिक्षु एक हाथ से सूखे विटप को सारिका की 
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पाँख नोंचता है और दूसरे से रसबन्ती की आँखों में धूल मॉकता है ॥श्टेंगार की 
रसघारा के बीय शिशु प्राय। वाघा ही पहुँचाता आया है। 
रखबन्ती की लम्बी भूमिका भूमिका की दृष्टि से अत्यन्त सुन्दर है। कवि 
प्रीद विचार, लाज्षणिक व्यंजना और खरतर प्रवाह देखने ही योग्य है। दिनकर 
को यह आशका दे कि कतिपय प्रगतिपंथी उनकी रसवन्ती को राह चलते 
छेड़ेगे | रसखबन्ती के दिनकर को अ्रपनी और पाठकों के बीच एक खाई 
सी दीख रदी है जिसे उनने भूमिका से पाटने ।का . प्रयास किया है। यहाँ 
उनके अपने मन में दी इन्द्र ,उठ खड़ा हुआ है कि 'हुँकार' के भूखे शिशुओं के 
लिए दूध की खोज में गया हुआ कवि रसवन्ती के साथ भ्रूमता हुआ घरती पर 
से उतरे | शिशुओं की दूध की जगह मधु पिलाया नहीं जा सकता। अपने अंदर 
का छोटानसा भय कवि को बाहरी छुनिया में अधिक फैला हुआ है दिखाई पड़ता 
| भूमिका के जोरदार वाक्‍्यों हरा भय को छिपाने का संफल अभिनय किया 
गया है । 
रसवन्ती की भूमिका में कवि ने यह स्वीकार किया है. कि “इन गीतों में 
तीवन के जो प्रतिविम्ब उग श्राये हूँ, वे सीधे नहीं आरा सके। इनका « प्रतिफल्लन 
निर्यक अथवा वक्र रद्या है। सीधा इसीलिए नहीं कि, चू कि, चिंत्र लेते समय मैं " 
तटर्थ नहीं रद सका और दृए्यों के साथ तत्सम्बन्धी अपनी निजी भावनाओं को 
अंकित कर गया | मिद॒टी की गंन्ध हवा में भर गई। आदश में नम्न उंग- 
लग गये | तृपित जीव के चुम्बन से स्वप्न सिहर उठा ।” जो कवि 
गनपस का हुकार दो उसकी रचनाश्रों में युग की ज्वाला-की लपटों का 
गरभाविक दे । इसलिए रखवन्ती के रस में थुग से आँसू का खारापन भी' 
आर्यादन का रह फीका पढ़ गया हैं अमालाप करते समय जमा 
गोलसा ठाक नहीं। देश दशा का चिंतन अपनी जगद्द पर टीक 
सेलिख्ने वाले द्ार्थों में तलवार थमा देना कहाँ की भलमन 
से £ | नारी श्रगुरुधूमा, युरप प्रिया रास की मुरली? कालिदास! और 
के धार गीय अन्य के सारेपन से बिल्कुल बचे हुये ६ | इसलिए इनकी अनु 
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भू | मी सददम यो स्सगरन करने में सफल हुई ६। मानवती में प्रथम, मिलन 
को दम शी अजुबूति श्रीर कवि की दरिद्रता का--रति और दैन्च का--आर्भिक 
विधाद श्र है । इस कविता के पूर्राद् की मानवती नायिका स्वयं कविता रानी 
बढ मी 


दघग् की दपियाया आमबथू । पूर्वाद् में कल्मना, प्रकृति और »&गार 
भायतनाएँ वित्त है, उत्तराढ में मधुर छुल्लार के साथ बाय का कट 
| सोवाडी कतरिजाबा कस्सनां शोर ग्रगुव के चित्रों द्वारा मनाई 
४ उरी हैं टन बैद की कला में कुपसन हुए शिशुन्नों को देखकर कबि के 


श्सकन्ती ध्द्‌ 
/ यों में ककणा के बादल छा जाते हैं । इस कविता में कवि का लक्ष्य जीवन में 
अर्थ की वेहद मह्ता और उसके श्रभाव में लाचार प्रतिमा का करण चित्र अंकित 


करना है । इसमें कवि के काल्पनिक और यथार्थ जीवन को आमने-सामने रखकर 
दिखाया गया है ई$-- 


गद्ोज्ञ रही आनन्द कद्पना दव, लता, गिरि माला भें, 
कशण्पक के शिश्षु फुलश रहे है इधर पेट की ज्वात्ा में । 
जिसके मूच स्वप्त भूखे हों, दह गायक केसे गाये ! 
मानवत्ती छुप रही, हगों में करणा के चादल छाये।? 
आमीण कवि-जाया का जीवन के प्रति इष्यिकोश और नारियों की तरह 

इस प्रकार का है ३-- 

धाहनों से शोभा वढ़ती है, उदर पूत्ति शअन्नों से, 

तुम्दें न जाने क्या मिलता लिफ्टे रद्दने में पन्नों से । 

उसुस्थिर हो दो बात करें, यद्द भी बाकी अरमान मुभे, 
ऐसा कुछ फ्या देखा, चांदी-सोने का खाब मुझे ।? 

[ अंतिम पक्ति में भौहे तिरछी कर, सुंदर सोड़कर, रूठने वाली सै की 
तसवीर दीख रही है।] रूठी प्रिया को कति आँसू पौ बरस हस-हेंस 
सममाता है १-- 

"बना रखूँ पुतल्ली दइग की, निर्धन का यही दुलार सयी 
स्वप्न छोड़ क्या पास, तुम्दारा जि ससे करू सिंगार सखी | 
कहाँ रखू ! किस भाँति ? सोच यह तड़पा करता प्यार सखी । 
नयन दझूँद उर से चिपका लेता झाखिर लाचार सखी |” 
दीनता ओर लाचारी को व्यक्त करने वाली कुछ पंक्तियाँ नीचे छद्धत की 
जाती ईं ३-- 
१--कोस रही बाणी के खुत को--टका सत्य है औ! सब माया ” 
२--यह श्रचरञ मानिनि, तो देखो, चुधा सोत भोली कविता की ( 
+-बाणी भी भिद्षणी जगत में बह सीधी भोद्थी कया जाने 2? 
४-- जीवन की रस द्ुष्टि (पंक्ति कविवर की) क्यों चांदी न हुईं | 
कवि जाया कहती, 'लदमी क्‍यों फविता की वांदी न हुई ।! 
इस अमाव ओर देन्य की धधकती ज्वाला में कवि के सुकुमार सपने साकार होने 
“के पूव ही झुलस जाते है :-- 
"कलियाँ हृदय चीर टददनी का खिलने को श्रकुलाती हैं, 
सद्द सकती न जलन, वाहर आते-आते जल जाती है 
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रसकन्ती में ४ गार-रस का उद्दीपन प्रकृति भी पर्याप्त रूप से चिंतित हुई 
है । प्रेकृति-वर्शन के प्रसंग में इसका उल्लेख किया जा चुका है। रास१की मुरली” 
धुरुष प्रिया! आदि कविताओं में प्रेम का चित्रण प्रधान होने के कारण प्रकृति 
पृष्ठाघार या उद्दीपन के रूप में आई है । 'मामवतीः के पूर्वांद की प्रकृति उद्दीपन रूप 
में होते हुए भी वह अपना आलम्बन सूलक महत्व रखतो है। एक स्थल पर कबि ने 
मैश प्रकृति और श्रपनी मानवती में तादात्य सम्बन्ध स्थापित किया है। वर्षा के 
बाद शरद ऋ?ठ के शुभागमन का गत्यात्मक खित्र इस प्रकार अंकित है :-- ह॒ 
“वर्पा गई, शरत्‌ आया, जल घटा, पुलिन ऊपर आंये। 
चसे वदूलों पर खग-दुल, फुनगी पर पीत कुखुम छाये। 
श्राज चाँदनी देख न जाने मैंने क्‍यों ऐला गाया-- 
'अ्रव तो दं सों मानिनी मेरी, वर्षा मई शरत्‌ आया ॥? 
वर्षा बीतते ही बबूलों पर चिड़ियों का खोता साजना,--उनकी फुनगियों 
पर पीलै-यीले फूलों का छा जाना; शरत्‌ के अ्रच्छे इश्य हैं। शरत्‌ वर्णुन में दिनकर 
बयूल श्रौर कास को कभी नहीं भूल सकते १ 
“उत्तर रद्दी मंज़री कास की, द्ववा भूमती जाती है, 
राशि-राशि अबती फूलों को एक ओर क्रुक जाती है |" 
फार्सो के घने बन में बहने वाली हवा बहती नहीं, गजगामिनी कौ तरह 
मूमती है। कासों की मंजरियाँ कहीं फूल रही हैं, कहीं फैल रही हैं, कहीं विखर 
रही हैं, कहीं मर रही हैं, कहीं क्रम रही हैँ।ये सारी गतिमती छवियाँ उपयुक्त 
दो पंक्तियों के भूक्े पर मूल रहीं हूँ।राशि-राशि! में (रा के श्र! से 'शि! की 
(7 पर आने में कंके के साथ कास-फू्लों का नीचे-ऊपर ऋूजना दिखाया गया 
है। 'शि'“शि' में समीर के संस्व्श से कास की सरसराहट सुनाई देती है | “अबली 
फूर्लो' की लबध्यनि फूलों का इल्कापन, कोमलपन और फूट्कर खिलना दिखाती है । 
कास फ्रै फूतों का एक श्रोर एक साथ झुक जाना थचित्रण की सच्चाई प्रकट कर 
रहा है । 'उलर रही! पद का व्यंजनात्मक माधुय श्रपूर्व है । गाँव की बोलचाल के 
क्रिया-पद का प्रयोग कर रिनकर ने दिन्दी-मापा की व्यंजना-शक्ति की ओर हमारा 
ध्यान श्राकृष्ट किया दे | उलर रही! पद कहीं राजा भोज सुन पाते तो प्रति-अक्तर 
लब पद्ान करते ! 
रसबन्ती में नारी चार रूपों में चित्रित मिलती है ;-- 
क--कवि-मान में चिर निव्रास करने वाली श्राइश काल्यनिक नारी; 
छाइपनिकरा । 
ख-का-र में मपती हुईं लग॒वन्ती प्रणुयिनी;--प्रे मिक्रा | 
गल्‍्दूर गाँव में बसने वाज्ती;--माम बधुका | 


रसयन्ती 'श८३ 


घ--मगर में तितली-सी थिरकने बाली;--रूपशिखा-आधुनिका । 
नारी कोमल कलेवरा के अतिरिक्त एक मादक भाषना भी है । पुरुष अना- 
दिकाल से नारी के प्रति एक आदर्श भाव रखठा थ्राया है। वह कल्पना के द्वारा 
उस पुसलिका को प्रकृति के अनुपम उपमानों से श्र॒लंकृत करता है। मन ही मन 
उछ चिर सुन्दर रूप के प्रति उ्बका आकप ण, सम्मोहन और श्राराधन बढ़ता 
जाता है। फरिसी भावना का आदर्शीफरण करना एवं उसका श्रन्य वस्तु पर 
प्रतेपण करना मानव मन का स्वामाविक गुण है। वास्तविक प्रणय*रस्वन्ध स्था- 
पित होने के पूव पुरुष का प्रेमी सन किसी कल्पमा-फिशोरी को प्रगाढ़ प्यार फरता 
रहता है | यथार्थ जगत की शरीरघारी सुन्दरी तो कस कल्पना किशोरी 
की एक मलक भर दिखाती है। दिनकर ने नारी की छवि फो कभी 
अपनी कविता “रानी फे रूप में देखा है कभी काल्यनिका किशोरी 
के रूप में जिसमें अ्रनिन्य सौन्दर्य, अपूव लावश्य और अगाव प्रशैय- 
माधुय है | पुरुष इस सुम्दरी की मोहैनी माया पर चिरकाल से लब्ध होता आया 
है | पुरुष की अपूर्णता और नीरसता फो सम्पूर्ण ता एवं संगीतमयता में बदलने 
वाली नारी की इस अद्भुत शक्ति फी कवि मुक्त कंठ से प्रशंसा फरता है। इस 
“अनादि शक्ति में मादन और सम्मोहन की मदिरा है, खजन श्रौर पाक्षन का द्ीर 
है श्रीर विनाश एवं सहार का इलइल भी है। नारी, 'पुरुप-प्रियाः आदि 
कविताओं में इस भावना की सुन्दर श्रमिव्यक्ति हुई है।इस सुन्दरी के रूप के 
अलीकिक प्रमाव का वण न इस प्रकार किया गया है ३-- 


०“हष्टि तमने फेरी जिस ओर, गईं खिल कमल पंकछि श्रस्तान 
हिस्त मानव के कर से स्स्त शिथिल गिर गये धतप और घाण 
हो गया मदिर €गों को देख सिह्द विजयी वर लाचार, 

रूप के एक तन्तु में नारि, गया चेन मस गयन्द कुमार [? 


नारी की यद्द रसभ्मूर्ति कमि को सृष्टि फे नामि-पदुम पर मिली है, 'सुष्टि 
के नामि पदम पर नारि, तुम्हारी मिन्नी मधुर रस-मूत्ति !! नारी की इस चिरंतन 
भावना को लेकर प्राचीन काल से आज तक एक से एक अनुपम लीलोएं घटित 
हुई हैं। इसी शक्ति फे संकेत से शत्र के चाप टूटने लगे, गांडीव लक्ष्य बेंपने 
चले, फरदाद अपना दृदय चीरने लगे भर ऋषिगण अपने जीवन की अजित 
सारी तपस्या को एफ मुस्कान पर भेट करने लगे। पुयप युग-युग से निहारते 
र्श्रः रहने पर मी नारी की मोहिनी शक्ति का रहस्य नहीं जान सका है $ 


“पुरुप पँखुरी को रद्ा निद्वार, अयुत जन्मों से छुवि पर भूल 
आज़ तक जान न पाया नारि ! मोहिनी, इस माया का सूल |! 


श्धड दिनकर 


पुरुष के अंदर का प्रेमी कभी मरता नहीं । स्सराज की सुनहरी छाया छोड़ने 

का किसका जी चाहता । शैशव की प्रसुप काम भावना किशोरावस्था में नव-नव 
छुदों में अमिव्यक्त होसे के किए मवल पढ़ती है | सृष्टि के क्रम को संरक्षित और 
संबरद्धित करने के लिए सूजन व्यापार का जारी रहना अनिवाये है। एक? से “बहु 
होने की कामना आदि पुरुष की अनादि भावना है | संखति में सजन-व्यापार को 
कार्य संचालित रखने के लिए ही जीव-जीव में आकरप'ण और सम्मिलन की प्रवृत्ति 
वर्तमान दै | पुदष और नारी के परस्पर आकप णु के मूल में यही सजन - प्रजनन 
और सम्बर्द्धन की भावना काम करती है | जिस युवती में प्रजनन की जितनी निधि 

शक्ति निहित रहेगी वह उत्तनी आकर्षक समस्क्ती जायगी | इसलिए, “पुरुष? की दृष्टि 
में प्रमत्त यौबन ही मादक सौन्दर्य है। जहाँ अपनी काम-भावना, सजन-प्रवेग को 
सन्तुष्टि मिलती है वहाँ आ्राकर्षित होना स्वाभाविक है। इस आकष ण को सौन्दर्य 
झौर इस क्रिया व्यापार को प्रायः हम प्रेम कहते हैं। युवक युवती का परस्पर 
आकप श्‌ सुजन-प्रवेग काम को उभारता है [ जिस दिन यह आकष ण्‌ विनष्ट 
हो जायगा, सृष्टि का व्यापार भी उसी दिन समाप्त हुआ समसियि | 

पुरुष नारी के इस प्रेमिका रूप के पीछे पागल हो जाता है। यह प्रेम- 

भावना इतनी शक्तिमती तीत्रतम होती है कि यह प्रेमियों को यथाथे जगत से तुरन्त 
ऊपर उठाकर कल्पना लोक में पहुँचा देती है । कल्पना और सौन्दये के कारण भाषा 
में काव्यात्मक छठा उत्तन्‍्न होती है । इसलिए'अधिकांश प्रेमी कवि हुआ करते हैं 
और अधिकांश कवि प्रेमी-क्राम भावना वाल्यावस्था में अपना शारीरिक प्रदर्शन 
नहीं करती लेकिन मनो शोक फो वह काफी तरमित करती रहती है। यही कप्रण 
है कि बालक श्रौर किशोर कल्पनाजगत्‌ में, दिवा स्वप्म में, तेरते रहते हैं। 
कवि पुरुष-प्रिया' नारी? आदि कविताओं में कल्पना, सौन्दर्य ओर प्रणय-भावना 
का मधुर समिश्षणु है। 'पुरुष-प्रिया? में पुछण और नारी के प्रथम दश न, आकपष रण 
सभापण छोर सम्मेक्षन का सदर वण न है 
“तुम नई किरण-लोी लगी, मुझे सहसा अभ्राव फा ध्यान हुथा 
झिस दिन देखा यह हरित स्ोस अपने ऊसर का ज्ञान हओआ |! 


बा 
पर व्र्ड 
4 


मारी के सम्म्क से दी पुरुष के उपचेतन में मं डराने वाली भावना सचेतन होकर 
| खतट पर आती है | दग्याली को देखते ही अपने ऊसर का उदासीपन 
काटने दौहना | 'व्रियतम! मात्र मुनते ही घनुप्रतराण गिर पड़ते हैं; 
बने का रस सिर उठता हे । प्रिया? शब्द प्रियतम के कानों में रस घोल 
कं हु पी मी 
“दा बगे, थ्रिय ,यद्द मधुर नाम रसना की प्रथम ऋचा निर्मेल 
वश्खासिय हृदय का धथम बीचि,जुरसरि का बिन्द॒ प्रथम उज्जवल" 


रसबन्ती 4-4 


73... अ्रिगरुघूमों में ऐन्द्रिक वासनाविद्ीन प्रेम का बण न है। नारी के निमल 
हृदय में उठने वाले सात्विक प्रेम की स्निग्ध, शुचि सुरभि ही अगर-अ्रंधकार का 
प्रतीक है। भोली प्रेमिका प्रेम के इस मित्रमिल आलोक में सकपका जाती है | 
हृदय में उठने वाली प्रयय मावनाओं के धृमोपम उच्छुवास की रद्ृस्वमयता को वह 
एकाश्क नहीं सममक्त पाती | उससे गुनगुनी अनुभूति होती है लेकिन वह गुनगुना 
फर उसे श्रमिन्यक्त नहीं कर पाती | प्रेम भगवान बुद्ध के समान निर्मल, भव्य 
और प्रशांत है। प्रेम झ्राकाश फे सामान व्याउक होकर व्यक्ति के कण-कण में 
समाया हुआ है :-- 

'नम्न सदश चतुद्दिक तुम्हे घेर, छा रहे प्र मं प्र निराकार 

में समस्त न पाई गृढ़ सेद, भर गया अगरु का अंधकार ? 
नारी के कर कमल में कवि ने “माँ की ममता” 'तरंणी का शत”! और भगिनी के 
मधुर प्यार की निवत्तिक आरती सजा दी दै। प्रेम के सश से नारी के श्रंतर का 
कंचन चमक उठा, “जल गया मैल मर गई धूल |! श्रगद धूम” की नारी 
आरती -की तरह स्वया जल जल कर श्रौरों को स्निग्ध प्रकाश पहुँचाती 

+ उद्धती है । 

 ानवती के प्रणय के प्रस'ग में प्रथम मिलन और मान मनौवल का चित्र 

अच्छा उतरा है। ः“गार के उद्दीपन विभाग का संश्लिष्यट चित्र खड़ा करके कवि 
ने अपना प्रणय-निवेदन इस प्रकार किया है :-- 

“रानी, आधी रात गई है, घर दे बंद, दीप जलता है। 

ऐसे समय रझूठना प्यारी का धिय के मन को खलता है | 

«जीवन फे दिन चार, शवधि उसमें भी अदप जबानी की 

उस पर भी कितनी छोटी निशि होती प्रणय कद्दानो की 

हम दोनों की प्रथम रात यह, आज करो मत मान प्रिये ! 

मिट न सकेगी कसक कभी, यदि यों दी हुआ विद्दान प्रिये !! 
श्राघी रात,घर की क़िवाड़े' बंद, दीप का मंद -मंद जलना झौर ऐसे समय प्यारी 
का रूठना किस प्रेमी के मन को नहीं खलेगा। इसके बाद कवि ने जवानी 
की अल्पतम अवधि की ओर बड़े कौशल से, एक क्रम से, ध्यान श्राक्ृष्ट 
किया है। जवानी फे धूम-धड़ाके के बीच प्रेणय-कहानी की मीठी 
रात और कितनी कम होती है ऐसे “अनमोल च्षणों' को 

- व्यर्थ क्यों बिताएँ १ सचमुच, यदि यों द्वी हुआ विदह्ान, तो यह कसक कभी न 
मिट सकेगी । 

दिनकर ने प्रेमी-हृदय की कसक॑ और वेचेनी को खूब समझा है | 


हृ८६ दिनकर 


न 
अपने प्रेमी की बाँद पर प्रैमिका सिर घर फर सोई हुई है, प्रेमी हौले-हौले ब्रिजन 
इुला रहा है श्र अपने “चाँद” को एकटक निद्वार रहा दै;-प्रणय जीवन को यह 
मनोरम मझाँकी कवि के नयनों में कूखती रहती दे | पिय की बाँद मिल गई, प्रेमिका 
सब कुछ पा गई | 


“जलती हुई धूप दे तो आँगन में व की छाँद जखी | 

व्यजञन करूँ, सोधो सिर के नीचे से मेरी बाँद्द सखी ! 

जरा पैठ भेरे अंतर में खुनो प्रणय-गुज्ञार सखी । 

देखो, मनमें रचा तुम्दारे हित कैंसा संखार सखी ” 

श्रन्यत्र भी कवि ने इस काँकी [ पाबस हो पिय की बाँद् रहे ] की याद 
दिलाई है। वि्धन कवि अपनी सखी को सिवा प्यार के और क्‍या दे्‌ 
सकता है । 

“नयन सूद उर स्रे चिपका लेता, आखिर लाचार सखी ।” 

मानवती नायिका प्राचीन काल से ही कवियों को बंड़ी आकष के लगती 
आ्राई है। रूठी हुई प्रेमिका को मना लेने में प्रेमी को ब्क्षानन्द-सद्दोदर की अ्राप्ति 
होती है। इस नए जमाने में देवियों की बन आई है। मान करना आत्महीनता ९ 
का सचूत है,--ऐसा समझकर श्रगर कहीं वे इस पुराने दंग को छोड़ बैठीं तो 
माननीय;पतिदेवों | को ही शायद मानिनी पार: भी... ... !! 

धालिका से वधू” दिनकर की प्रसिद्ध कविताओं में से एक है। इसके 
काब्य-्सीन्दयय की चर्चा अन्यत्र हो चुकी है । इस कविता के एक पद्‌ पर यह 
आत्चेप किया जाता है क्रि कवि को भारतीय रसणी-हृदवय का तनिक भी ज्ञान नहीं । 
बह पद हैं :- 

“ज्ींग गद्धा भीठी उमंग से दिल फा कोना-कोना 
भीतर-भीतर द सी देख ले। वाइर-बाहर रोना |? 

ग्रामवाला ससुगल जाते समय जो रोती-बोती है वह बिलकुल बाहरी है, 
देखाऊ है | वास्तव में उसका दृदय प्राणपति के मधुर मिलन की कल्पना से इत- 
सता रइता ४ | तो क्या आम कन्याएं सथुराल जाते समय अपने माँ-बाप और 


तब तो, स्वष्नी से विछुडने समय वाइर-बाइर” रोने बाली ग्राम कन्याएँ छृदय- 

॥ है । यदि यह मिथ्या है, तय कबि ने झामबालाशों की कोमल 
मादनाओं के धाय घोर अन्याय छिया है | मेरे मत से सचाई इन दोनों के बीच 
है मानव की दिर दश्शा सदा एकर्न्यी नहीं वनी रहती। विरहिणी मिस क्षण 


आह पी 


रखवन्ती श्द्ज 


*  प्रियतम के वियोग में झायू तरह्माती है, दूसरे ही क्षण वह उसके संयोग-सुस की 
याद में आनन्द विछलल भी हो सकती है । शक्षुन्तद्वा के हृदय में सलियों से बिल्लुड़ने 
का दुस हैं तो दुष्यंत से मिलने की उमझ्ज भी होगी। वधू फे कोमल मन में प्रिय 
बमागम-सुख की कल्पना जब तब उठती ही रहती है । दिनकर ने उक्त पंक्तियों में 
वधू फे उपचेतन मन की दयी हुई मीठी उमंग का वर्णन किया है | एक बात 
और हो सकती है। रासुराल जाते समय कन्याओ्ों का हर श्रॉगन में जाकर गले- 
गले मिलकर रोना गाँव की पुरानी परिपाटी-सी शो गई है। रोने।की इच्छा नहीं रहने 
पर भी यदि सामने कोई सखी-सदहदेली मिल गई तो बेचारी को रोना ही पड़ता है। नहीं 
रोने से शिकावत है। परम्परा-पालन के लिए आँसू बद्दाना तो निश्चय द्वी #बाहर 
बाहर रोना है | पद्टी-लिखी लड़कियाँ विदा होते समय अपने “कोटा! से अधिक 
रोने की प्रथा को छोड़ रददी हैं | ६ाँ, जो स्वाभाविक आँसू हैँ, वे बरबस हुलक ही 
पड़ेते ६ | [ यहाँ, तक॑ द्वारा उक्त श्राक्षेप के संदन का प्रयास भर किया गया है; 
हुदय से मैं उस शआक्तेप का समर्थन करता हूँ ।] 

जारी! में लण्नाशीला आम कुलवधू का चित्र है। उसकी अंतरकद्ी 
शीतल तम की छाया में स्िली ऐै। वह दिन की खुली धूप को भी सुख से नहीं 

( देख सकती | वद्द यु्गों से भक्राश ब चिता है। वह गाड़ी के एक कोने में गठरी- 
सी पिमटी हुई बैठी है। कोई अंग कोई नहीं देख ले, इसलिए वह बड़ी सावधानी 
से अपने हाथ पैरों की उयली को भी छिपाए; हुए. है /-- 


“लज्जाशील, सजीव धर्म की एफ मूत्ति सकुचाती, 
बैठी दे गाही के कोने में सिमटी गठरी-सी। 

बड़ी सावधानी से शपने को दर तरह छिपाये, 

तन को, मन को ओर द्वाथ-पैरों की उँगलीं को भी ! 
उसकी अंतःकली खिली शीतल तम की छाया में, 

नहीं देख सकती घद्द दिन की खुली धूप को खुख से ॥?' 


इस शंकिता म्गी को, सिकुड़ी-सिमटी कुल वधू को देखकर कवि का मन उबल 
पड़ता है $-- 

# इस सिलसिले में अपने प्रांत के मिन्न मिन्न भागे में फैली हुई आमीण 
छोकोक्तियों पर भी ध्यान देना चाहिये ४- 

१--थिया;सुनलक सासुरक नाँच, धूम ऐलीविय। सौ से गाँव | 

२-घिया साखुर जाली, भने मने गाजेली । 

३-जों जो घिया हकरलजाय, तो तो जमेया विदसल जाय। 


६8० दिनंकरे 


“पहन नील किर्मीर बसन, तिवली से पंज छमाये 
उर“गृद्द से चाहर आकर तुम क्रिसको ढू ढ रही हो ! 
श्र की रेखा सजा, राग से रंग कपोंल अचघरों को 
कुर देख खिलखिला रही हो किस आखन्न विजय से ? 
निरावरण उद्दाम किरण-सी खिलती और सचलती 
श्ाज दीखती नहीं समाती हुई श्राप अपने में 7? 
पंत ने मानसी' में आधुनिका का यह चित्र उपस्थित क्रिया है $ -- 
“हृप-शिखा आधुनिका ! 
फूलों की तन-खुबास, लद्दरों का चरण-लाख, 
शशि का मधु खुधा दास, विद्युत्‌ का भ्र-विलास « 
रूप शिखा ! 
भाल फ्र न बंदि खुघर, माँग में न से ठुर घर, ' 
रगतीं हम मधुर अध र, अर धनु भें कज्जल भर ! 
रूप शिखा | 
छूटी पठ की ख्ंसक्रति, द्वदय रद्दित मधुराकृतति, , 
दे रहीं प्रगति को गति, हम नव थुग की भारति, 
रूप शिखा ! 
यह तो पन्‍त की रूप शिक्रा झाधुनिका हुई अत्र उनकी प्रीति शिखा की भी 
एक माँकी लीजिए ; -- 
एहम प्रीति शिखा अति आधुनिका ! 
हम रे गोरी भोरी परियाँ, हम अ्रस्ताचल की अप्सरियाँ 
मधु मुखर प्रणय की निर्भोरियाँ, हम नवयुग-ज्योति उज्ञागरियाँ, 
हम धीति शिस्रा ! 
इ_म पढ़ी लिखी नथ नागरियाँ, गोरस न, खुरा की गागरियाँ 
हम नहीं यूद्दों की चाकरियाँ,हम जत्य-निपुण गुण आगरियाँ 
हम प्रीति शिखा ! 
श्रंगों पर देती श्रिरत चसन, जिससे विमुक निखरे यौवन 
इम तोड़ प्रगय के कद बंधन, मोहित करती जन-जन के मन, 
दम प्रीति शिखा ! 
तन पर न हमार अ्रवग ठन, धर द्ाथ पकड़ लेती हम मन 
मिहर्ती सबसे खुल के गोपन क्या हम आावदश' नहां द्ीजनम ! 
दम प्रीति शिखा १7, ', 


तक 
कप 
प्र 


रखबस्ती १६१: 


कत ने रूप-म'गिमा पर ओर दिनकर ने श्राधुनिका की भीव-भगिमा' पर श्रघिक 
ध्यान दिया है :++ 7. #- 


' “४दाँतों तल्तें अधर को दावे, कसे उबलते मन को, 


चलती हो ऐसी कि, देखतीं ही ज्यों नही क्रिसी को । 


: ज्ेकिन सबको वचा फाम करने वाले वे लोचन 


कहते हैं, तुम विन देखे देखा करती चहुतों को! 


उपयु क्त पद की प्रथम प'क्ति में प्रंभद यौवनोद्दयाम रमणी की कामोन्मत्त छवि 
का अ'कन किया गया है। 'कसे उबलते' का व्यग्य बड़ा गूढ़ हुआ है| श्र'तिम 
पंक्ति में--कारण की अनपस्थिति में कार्य का घटित होना -विशेषोक्ति अलंकार 
का सुदर उदाहरण -प ही उत्त आया है । बिहारी सदियों पहले तिय की इस 
कमनैती पर मुग्धं हो चुके हैं | 


) “तफ्दे ध्यान रहता कि पीठ सहलातीं कितनी आखे 


€ ड़ 
हू 
हक 
> 2४ 


वंधे चले श्राते कितने मन छुल्वकी हुईं लटों से | 
मनः स्पर्श करती वहुतों फा चल खाती 'लती दो 
गिनती हो भन-ददी-मन, लोंह काँप गया कितने का !” 


धार नहीं होने के कारण आँखे आधुनिका नायिका की पीठ सहलाती हैं | पीठ 
सहलाने में प्रत्यक्ष काय व्यापार के साथ मुहावरे की बंदिश मी खूब फनी है ! 
जूड़े बाधने वाली नायिका प्रेमियों के मन भी वाँध लेती है--यह संभव है; क्योंकि 
बाँधने का काय कुछ तो चल रहा है | लेकिन, यहाँ तो, छुलकी हुई लट--जो 
स्वयं बिखरी हुईं, तितर-बितर ईं--कितने मनों को बाँधती चलती हैं। बलखाती 
चलती श्रांधुनिका को देखकर कितने का लोहू काँप गया ! लालसा-लद्षर-ती जब 
वह बगल से गुजरती है तो 'मन मेरा र|ग गया, गंध से मंद पवन भी महँका !! 
आधुनिका के मादक रूप का वण न करने फे वाद कवि उसके अर दर बसने वाली 
दिव्य नारी का मुरकमाया रूप देख कर आह भरते हैं । पुरुष अपने दृदय पर नारी 
के नयन से वच्र लेख लिखाना चाहता है; क्षणिक वासनात्मक चल जल-रेखा 


नहीं :-- 


“बज लेख यह नद्दीं सुद्री जिस पर गव करो तुम, 
आती भोर चलो जाती हो अंल पर की रेखा-ली | 

पुरुष वतन लेखन का भूखा, सो चद्द लिखने चाली 
सात पत्थरों के नीचे है दवी अमी[तक तुम में । 
सपा रमस के कोलाइल से प्राण विकल है उसके 
सार द्वीन चुम्बन से उसका दम घुठता जाता है। 


१६५ दिनकर 


कौतुक हास-विलास-रमस की अयि सजीच प्रतिमाओ ! 
देखो निज में फाँक कभी उस स्लान मुखी नारी को |? 
ग्राधुनिका' का वर्ण न भी यदि “निरुद्दे श्य प्रसन्नता! से किया जाता और इसमें 
'किसी निश्चित संदेश का अभाव सा? रहता तो कितना श्रच्छा होता । 
'कालिदास' रसबन्ती की सुंदर कविताओं में से [एक है। समय-सिन्हरु में, 
विक्रमादित्य के हम्य, मुकुट, राजवैभव सभी डूब गए लेकिन कालिदास के गीत 
युग-परुग गुजरित होते रहेंगे। विक्रम के शिलालेख पुराने पड़ गश, लोग पढ़ 
नहीं पाते; लेकिन शकुन्तला के कमल पर लिखे हुए पद आज भी अ्रपने मालूम 


होते हैं । कवि के ये गीत काल की प्रखर धारा पर आरती की तरह बहते चले 
आरहे हैं :--- 


“काल-स्लोत पर नीराजन-सम ये चलते आये हैं । 
दिनमणि घुसे चुके चिछु, पर ये दीप न चुक पाये हैं । 
कबे ! तुम्दारे चित्रालय फेशुग अभी हैं गीले, 
कली कली है, फ़ल फूल, फल ताजे और रखीले |" 
ब्रक्ता की रची हुई सुन्दरियाँ मुरका जाती हैं, मर जाती हैं; लेकिन कवि की सिरजी 
हुई रूप-किशोरियाँ शाश्वत सौन्दर्य से पुलकित हैं । ये कुमारियाँ प्रियतम के स्पश -. 
मात्र से नारीत्व! प्रात्त कर लेती हैं :--- 
“प्रथम स्पश से भकृत द्ोती वेपृथुमती कुमारी, 
एक मधुर चुम्बन से ही खिल कर हो जाती नारी |! 
कालिदास की सु दरियों के रणित।नू पुर से किसका दधिर नहीं काँप उठता।--- 
“कम्पित रधिर।थिरकता किसका नहीं रणित नृपुर में ? 
मिलन कट्पना से न दौड़ जाती विद्यत किस उर में! 
गीत लिखे हंगे कवि गुर ! तुमने तो अपने मन के, 
भक्त क्‍यों दोते हैं स्वर इनमें त्रिकाल, त्रिभुवन के ?? 


अमन जनम पैन तन 


धुप-बाँह 

धूप-छाँद की कुल सोलह कविताओं में छः मौलिक, दो श्रमिभेरित और 
शेष अनूदित ई / 'शक्ति या सौन्दर्य), बल या विवेक', 'कीची और तलवार”, मार- 
तेन्दु स्मृति) पुस्तकालय” एवं 'कल्म झौर तलवार” मौलिक है । 'कवि का मित्र? 
और पानी की चाल' श्रमिम्रेरित हैं। श्रभूदित कविताशों में चार बंगला और 
चार अंग्रेजी से श्राई है | 

/पूप-्ाँद् में घूप फमर ओर छाया अधिक है 7! 

धूप में दिनकर श्रौर छाया में श्रन्यान्य फवि दीखते है। दिनकर की छः 
मीलिक (चनमाओ्रों में तीन तलवार के जीक॥षर दिखाती हैं और शेष शूरता एवं देश- 
भक्ति के पाठ पढ़ाती एं। राष्ट्रीयका की तीखी-मीठी धूप छुट्टो कविताओं में चमक 
री है। नींद! बर-भिक्षा ', "बच्चे फी तकिया! 'तन्तुवाय! श्रादि कविताश्रों में छाया 
फी शीतलता एई। 

है सुकुमारमति वालक शीर्य श्रौर स्नेह की धूर-र्छाई में खेलना पसन्द करते 

हैं। दिनफर की कला छाँद छूने से टरती है। इनका कड़ा व्यक्तित्व मुलायम दोना 
नहीं जानता । रवीद्धनाथ औ्रौर एरिश्रीध की लेखनी बच्चों की कविता लिखते 
समय भोली बच्ची बन जाती ऐै। कला की इस नमनीयता का दिनकर में श्रभाव- 
सादई। 

शक्ति या सीन्दर्य” में नये फैशन की तड़क-भड़क का फीकापन दिखलाकर 
स्वस्थ शरीर के सौन्दर्य की श्रोर ध्यान श्राकृप्ट किया गया हैं | क्रीम, सनो, पाउ४२, 
श्रादि से चेदरे को खूबपूरत बनाना नकथी रूप है। धँसी श्राखे', पिचके गाल, 
निस्तेज मुख-मणहल को सजाकर क्या दोगा ! दो में से श्राप क्या चाहते 

/पुप्ट देद, बलवान भुजाएं, रूखा चेदरा, लाल मगर, 

यद्द लोगे ? या क्ोगे पचके गाल, सवारी माँग खुघर |! 
जिन्दगी की फुलबारी में कांगज के फूज्ञ नहीं बलवान बबूल चाहिये: -- 

“जोवन का वन नहीं सजा जाता कागज के फूलों से, 

अच्छा दे, दो पा5 इसे जीवित बलवान बबूलों से |” 

श्नन्‍्त में शक्ति और सौन्दर्य का श्रन्तर बताते हुए! यह निष्कर्ष निकाला 
गया है; - 

“| घीन्द॒र्य शक्ति का अन्लुचर, जो दे बली बद्दी ,खुन्दर 

सुन्दरता निःसार वस्तु दे, दो न साथ में शक्ति अगर [!/ 


५ 


१६७ दिनकर 


'ल या विवेक' में दो राजपूत सैनिकों की कहानी द्वारा विवेक को कायरों ' 
की चीज और बल को वीरों का »/गार कहा गया है। दो वहाहुर घुड़सवार किसी 
बादशाह के यह पूछने पर कि तुम्हारी मर्दानगी का क्या प्रैमाण है--आपस में 
तलवार खींच कर भिड़ जाते हैं, एक दूसरे की गर्दन पर वार करते हैं श्र वहीं 
कंथकर ढेर हो जाते हैँ :-- 


“दोनों कट कर ढेर हो गये, अश्व गये रह खाली । 
बादशाह ने चीख मार कर अपनी आँख छिपा ली ।” 

इस प्रकार की कुर्बानी को आजकल के बुद्धिमान पागलपन कहना चाहें 
तो कह ले लेकिन;-- 

'पैँ कहता हैँ घुद्धि भीर है, वलि से घवराती है, 
मगर वीरता में गरदन ऐसे ही दी जाती दे । 
सिर का मोल किया करते हैँ, जहाँ चतुर नर ज्ञानी, 
वहाँ नहीं गरदन चढ़ती है, वहाँ नहीं कुवानी ।” 

'कलम श्रोर तलवार' में दोनों की विशेषताएं दिखाते हुए कवि ने हृदय 
की चिनगारी का मोल बताया है | कलम देश की वड़ी शक्ति है; वह दिल ही नहीं " 
दिमाग में भी आ्राग लगाने वाली ५ । लेकिन, हिंस जीव से बचने के लिए द्वाथों 
में तलवार चाहिये | फिर भी कलम और तलवार में एक भेद है ;-- 


“एक भेंद है ओर जद्ाँ निभेय दोते नर-नारी 

कलम उगलती आग, जहाँ अक्षर बनते चिनगारी | 

जहाँ मनुष्यों के भीतर हरदम जलते ह शोलें, 

चाद्दों में तिजली होती, होते दिमाग में गोले । 

जद्दाँ लोग पालते लह में द्ालाइल थी घार, । 

क्या चिन्ता थदि घहाँ हाथ में हुई नहीं तलवार १? 

भारतेन्दुन्समृति! में कवि ने बच्चों को भारतेन्दु के समान देशभक्त होने 

का उपदेश किया है| थुस्तकालय! में झप्टि के क्रमिक विकास का जिक्र करते हुए 


छाप की कल की चर्चा की गई दे । पुस्तकालय में कबीर, यूर, तुलसी श्रांदि अब 
सी गा रटईदर३-- 


“श्री देखो अब तक कबीर जी कपड़े घुनते जाते हैं, 
फ्र्ये पर दे हाथ, मगर मन में हरि का गुण गाते हैं । 
फुदास जी की श्रांत्रों से श्रश्र्‌ शमी तक जारी हैं, 
गोपीगय से पूछ रद हैं, भरा कहाँ सुरारो है।! 


धूप-छाँद श्ष५्‌ 


इस कविता में महाकबियों की माँकी बड़ी सुन्दर उतरी है। बच्चों के 
अनुकूल छोटे छंद, भोले भाव और मुलायम पद खूब फवते हैं | ऐसा लगता है, 
कवि बच्चों के साथ क्ूम-कूम कर पोथो पढ़ रहे हैं । राष्ट्रीयवा का उपदेश दिए. 
बिना कविता का अन्त हो जाब, यह दिनकर के वश के बाहर की बात है;-- 
ममुकुटों से मी कभी मान वढ़ जाता है जंजीरों का ।! (पुस्तकाकय” से बाहर निक- 
लते कवि जयचन्दों को थूकते गए हैं | इस थू थू के कुदरे में कबीर, सूर, तुलसी 
सबके सब श्रोकमल हो जाते हैं। कविता समाप्त करते समय बालक के कोमल सुख 
पर घृणा की सिक्ुड़न दिखाई देती है । जहाँ-तहाँ राष्ट्रीयता के टाँग अड़ाने से बच्चे 
लुढ़क जाते हैं । 

'कै'ची और तलवार? के अतिरिक्त शेप मौलिक कविताओं में स्कूल-शिक्षक 
की तरह उपदेश किया गया है। उपदेश के सिलसिले में विधि श्रौर निषेध की 
चर्चा होती है। निषेध की ओर बालकों का ध्यान अधिक दौोड़ता है । 'श्रमुक 
बक्से को मत खोलना; बस, इस आज्ञा के बाद ही उधर माँकने और उलद-पुलट 
करने की प्रवृत्ति जोर पकड़ती है | अ्रनजान के प्रति उत्सुकता स्वाभाविक ही है | एक 
4त॒प्य अपने जीवन की जानकारी श्रपने ही अनुभव से प्राप्त करना चाहता है, 
श्रौरों के सिखानेनपढ़ाने से उसका मन नहीं भरता । यह बालक भी किसी चीज की 
बुराई या खोटेपन का स्वयं अनुभव करना चाहता है। 'प्रवेश-निषिद्ध वाले कमरे 
में प्रविश करने की किसकी इच्छा नहीं होती। उपदेश के निषेधात्मक वाक्य 
जपिद् वस्त॒श्नों के अति आकर्षण उत्पन्न करते हैं | वालकों में शौर्य ओर पर/।क्रम 
» भाव भरने के लिए उन्हें उपदेश की जगह उदाहरण सुनाना अ्रधिक द्वितकर 
शैगा । 'रौशनवैग की बहादुरी' उदाहरण द्वारा वीरता के भाव मरती है | 

कैची श्रौर तलवार' धूप छाँह की मौलिक कविताओं में सव भ्रेष्ठ है । 
समें विदेशी फैशन की नकल को गुलामी का चिह्न एव” स्वदेशी लिवास के श्रनु- 
ए_ग को आ्रात्मगौरव और स्वातन्त््य का प्रतीक बताया गया है | अम्बर (जयप्रर) 
के महाराज जयसिंह अपनी नव विवाहिता रानी ( कोटा राज्य की राजकुमारी ) 
(रावती के पुराने भद्दे लिबरास को देखकर उदास रहा करते थे | उनकी इच्छा 
थी कि रानी हरावती मी और रानियों की तरद पुरानी भद्दी धंधरी-चोली को छोड़ 
कर दिल्‍ली के मुगल हृस्म के चटकीले फैशन को अपना ले'। इसी उद्दे श्य से एक 
देन थे हरावती को प्रसन्‍न देखकर उसके निकट श्राण और अपनी जेब से कैंची 
नेकाल कर बोले :-- ॥ 

“अगर हुक्म हो, काट गिराऊँ यह कोटा का भूल, 
अम्बर का परिधान आज रानी जी करें. कबूल ।” 


नज बऋ विधा 


क-+ऊ िर+ अानपपममजण हज पिकजन अाजह र3 कर 
पर तार शक हे ड़ 


१६६ ४ दिनकर 


इतना सुनते ही रानी सिंहनी की तरद फुफकार उठी और अपनी कबरी से 
तेज कठार निकाल कर बोली - 


“झावधान हों महाराज, बोलें सम्हाल कर घोली, 
कोटा की बेटी सद्द सकती ऐसी नहीं टिठोली। 
छिल्ली में विकती जो पोशाके! इज्जत के मेशल, 
पहना करें उन्हें श्रस्वर फे महाराज जी खोल | 
नहीं चाहिये मुझे आपका यह अमूल्य परिधान, 
कोटा की वेटियाँ पद्नतीं हैं इज्जत सम्मान । 
वद्द सम्मान ग़ंथा है इसके तार-तार के साथ, 
खबरदार जो कभी लगाया फिर चादर पर हाथ !” 
श्रम्त में राजा के बह ब्यंग्य भरी चेतावनी देती हुई कहती है; 
“याद रहे, रखते है जेंसी के वी राजकुमार, 
उससे कहीं तेज चलती है कोटा की तलवार | 


इस कविता में स्वदेशी वेष-भूषा का उत्कट प्रेम अत्यन्त श्रोजस्बिता के 
साथ चित्रित हुआ है | प्रवाह पूर्ण संवाद, माटकीय भंग्रिमा, ओओजस्वी शैली, 
चुमता हुआ व्यंग्य और चित्रोपम वण ना इस कविता की प्रमुख विशेषताएं है। 
केवल दो चित्र यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं | 


"क्षोटा की खिंहनी बनो थी नहीं, अभी तक मैना, 
थी रखती नक्ष तेत्र, न रगने अभी लगी थी डैना ।” 
“अस्बर, जिसके राज मद्दल से भरी हुईं थी परियाँ 
द्ाव-भाव में चटक-मटक में मँजी हुई खुन्दरियाँ। 
छुघर वेश-विन्यास, अंग में छोटे-छोटे गद्दने । 
नये रग के फपडेप्लतस नये ढंग से पदलने। 
साड़ी पेसखी नपी तुली जो नहीं कद्दी से ढीली. 
केशों में न कटार, न तन पर चादर घनी फवीली।॥” 
कवि का मित्र” हमारे दृदय पर हास की एक रजत-रेखा इमेशा के लिए 
छोड़ जाता है है | इध मित्र में एक ऐसे चरित्र की उद्घाटना हुई है जिससे हम 
सब्र पूवर परिचित ।हैं | कवि की तरद् इस भी इस समय शोशक मित्र की व्यर्थ की 
बातचीत से पवराते ई, मुँमलनाते हैं, मन ही मन मनाते हैं कि मित्र महाराज कब 
यहां से श्रपनी वशरीफ के जाये | इस कविता में श्रांतरिक शील और वाह्म शिष्टा: 
चार के मीठे दन्द्र का अच्छा सित्रण हथ्ा है | 
कवि और मित्र दोनों पाठक के सामने द्वास्य के आलम्बन के रूप में 


घूप-धाँ६ १६७ 


इपत्यित होते हैं। पढ़ने लिसने में बरायर बाघा पँचाने वाले मित्र से संत्रत्त कवि 
दो दयनीय दशा! दमारे हृदय में सहानुभूति की गई द्वात्य उत्स्त फरती है। 
हास्य फे सूल में सदामूमूति को इस खिक्त-दशा फे एस सदसा पहचान नहीं पाते । 
बीने, झुबहे, फाने, शआँदि अनगढ़ ब्यक्तियों के देखकर स्वभावतः 
हमारे हृदय में सहानुसूति उतने ऐनी है । पहुँचे हुए. मद्यत्मा 
कफे हृदय में यद सहानुभूति कय्णा के रुप में श्रवतरित होती है भ्रौर 
धारण घन फेमन में शात्य के रूप में दुसरे फो विपन्नासस्था में देख 
फर यदि इग सय दा झाँयू यदाते रहूँ तो टुद्य झदणा की ०करमता से बोमिल 
ही जाय । सद्ानुमति फे व्यपा-मार से टदय को उन्मुक करने ,फे लिए प्रकृति ने 
दास्य झा श्राविष्कार किया है। छायसो की झुरूपता पर किसी सुल्तान का एँसना 
झनैतिक मे हो ग्प्राझतिक नहीं है | नारद मुनि की 'कापि-श्राऊृति/ पर शंम-गणों 
की हंसने का अधिकार है। मूनि की दियमीय परिस्थिति! हास्व उत्पन्न करने में 
सम्रथ होती है। फवि के शनमील समय की दृत्या होते देश हमे सहानभूति की 
नगद यहाँ द्वास्म की उद्भूति होती है। वेहाल कवि की इस दशा पर एँसी 

« खाती है; -- 

"प्री कुर्सी घींच, बैठकर पहुत पूछता हाछ, 
( कट्द दूँ ? आदर खुनी तुम्दारी और हुआ बेहाल)” 

पने प्राक्मतिक जगत में इम क्रम या छखला देखने के श्रादी ऐो गए 
हूं। प्राकृतिक क्रम में जद घटिया गिपयय दौख पड़ेता है, वर्शाँ श्रस्थामाविकता 
था असंगति फे कारण द्रास्य की उत्पत्ति होती है। पूछ में लगाम लगाए हुए 
उलटे घुएसवार यो देखकर इमें हँगी शब्राती है। यदि क्रिसी श्रादमी की नाक 
उसकी श्रराली जगह से हराकर दो एच ऊपर कपाल में फिट कर दी जाय तो यह 
यूरत दास्य दिदा करेंगी ही । सणूनायक गणेश जी की लोकप्रियता का एक कारण 
'करिवरवबदन! भी है | फम में विश्टखलता देखफर व्यक्ति फा मन इठात कोई 
तर्क वंगत व्याख्या करने में श्रस्मर्थ हो जाता है। यदी प्रस्मर्थ मन दास्य के 
रूप में प्रकट दोता है | यदि कोई उसे द्वास्य की परिस्थिति और फारणों से श्रवगत 
करा दे तो तत्काल हास्य की निवृत्ति हो जायगी | कवि के मित्र में मैत्नी की परम्परा- 
गत भावना का क्रम विपरीत रूप में प्रकट होता है। कवि के इस उदार मिन्न में 
कवि का विरोधी धर्म वत्तमान ई। कवि एकांत प्रिय, काल्यनिक श्यौर भावना 
प्रधान व्यक्ति होता है, इसके विपरीत यद्द मित्र बकवास-प्रिय। समय शोपक और 
चचल दूँ । कवि का चित कोगल, संवेदनशील और सुप्ठ है, इसके विपरीत मित्र 
फा चित भोया, गाढ़ा श्रीर थेथर है। कवि के लाख छव्पटाने पर भी यह्द उसे 
छोड़नेवाला नहीं। यहाँ एमें गेंत्री की परम्परित भावना फा विफलांग रूप देखकर 


रा 


धर दिनकर । 


हंसी थाती है| मित्र वही है जो अपने मित्र की सुविधा का ख्याल करे, यहाँ कर्वि - 
का मित्र उसकी असुविधा का विशेष झयाल करता है। परम्परा का प्रतिलोम 
हास्‍््य भावना को परिपृष्टता प्रदान करता है। सिपाही की वर्दी पहने यद्द कोई 
चुहिया से डरता हुआ दिखाया जाय तो बरबस हँसी फूट पड़ेगी। वनाड शाँ ने 
ओआम्स एड दि मैन! में सैनिक की परम्परागत मावना का नकाब उठाकर उसका 
सामान्य भीर रूप दिखाते हुए हास को तरगित किया है। मित्र के पैरों की 
आइट सुनकर कवि को आनन्द की जगह संत्रस्तता का भाव घेर लेता है ;-- 

आदइट हुई, हुई फिर कोई है, की चही पुकार 

कुशल कर भगवान कि आया फिर चह मित्र उदार 

चरणों की आहट तक में हैँ खूब गया पहद्चचान, 

खुनकर जिसे काँपने लगते थर-थर मेरे प्राण | 

हास्य की उत्त्ति के लिए कवि ने अतिरजना का सफल प्रयोग किया है। 
पाला पड़ने पर यमदूतों से भी मोर्चा लेनेवाला बबि अपने मित्र की पग-ध्वनि 
सुनकर कंपित द्वो जाता है :--- 

“मैं न डरूँगा पड़े अगर यमदूतों से भो काम, 

मगर, दूर से ही करता हूँ श्रद्धा सहित प्रणाम 

उन्हें, नहीं आकर जो फिर लेते जाने का नोौम १ 

कवि का मित्र एक स्थल पर स्वयं अपने कथन फे विपरीत श्राचरण द्वारा 
इस्य का स्कृरण करता है| मित्र का यद्द कथन यदि किसी दूसरे पात्र के मुख में 
रख दिया जाय तो दास का सारा मजा फीका पड़ जायगा। गुरुजनों के मुख से 
उपदेश मुनने में कोई वैचित््य नहीं, लेकिन जहाँ उपदेशकर्ता स्व अपने 
विद्वान्तों का संदर्ता हो जाय वहाँ कार्य वैपरित्य के कारण हास्य की उद्भावना 
होगी । कि का मित्र स्वयं कवि के अनमोल समय को नप्ठ कर रहा है लेकिन 
उपदेश करने से बाज नहीं श्राता +--- 

“यही नहीं, अनमोल समय की मुझे दिलाकर याद 

कद्दता, तुम गप्पों में करते बहुत चक्त वर्चाद । 

जब देखो तब मित्र पट़े हैं डटकर आठों याम | 

इस मंका८ कब तक चल सकता है लेखक का काम ! 

आशा कितनी बड़ी लगा तुमसे बैठा है देश, 

ओर इधर तुम बकबासों में समय रहे कर शेष (९? 
करमी-कर्मी सामान्य चस्त में उतके विपरीत गुण की संस्थापना करने से 
हँ।ए का धादुगाव होता हू | _चूद का बीर सिकन्दर के रुप में चित्रित करने से 
उसन्न होगा। वीरता का नकाब पहले हुए नकली वीर दास 


दिया थार का हास 5 


धूप-छाँद १६६ 
की सुन्दर आलम्बम वन जाता है। उसके नकाब की जालियाँ इतनी मीनी होती 
हैं कि उसके अन्दर से असलियत माकती रहती है। इस प्रकार के हास की 
व्यंजना 'कृत्रिम-शूर-शली' द्वारा की जाती है । कवि का मित्र कवि की विभिन्‍न 


मुख-मुद्रा को देखकर कभी अधीर नहीं होता | गप्प के अखाड़े में वह प्रशांत सागर 
की धीरता और हिमालय की दृढ़ता के साथ अडिग रहता है ;-- 


“चाहे जितना सिर खुजलाऊ , मुद्रा करू मलीन| 
कलम पकड़, सिर थाम, कएंपना में हो जाऊं लीन | 
चाहे जितने करूँ नाव्य, पर कभी नडिगता चीर, 
किसी तरह की मुद्रा से द्योता है नहीं अधीर ॥” 
कभी न डिगता वीर! और 'होता है नहीं श्रधीरः में 'कृत्रिम शूर शेली! 
का प्रयोग किया गया है। गप्प से ऊबे हुए व्यक्ति का उपयु क्त अनुभावों में सुन्दर 
चित्र खींचा गया है| 
क्रबि ने अपने मित्र पर एकाघ वार व्यंग्य भी किया है । व्यंग्य की उक्ति 
तीखी; कट्ठु श्रोर चुभती हुई होती है | व्यंग्य अपने श्रपने अनियारे वाण से शिकार 
' की पल भर घायल कर निकल जाता है। वह एक मन्द मुस्कान के साथ मर्माईत 
शिकार की वेचेनी को निहारता है) 'झ्राया फिर वह मित्र उदार! और 
“श्रद्धा सहित प्रणाम? में विपरीत लक्षण द्वारा व्यंग्योक्ति की गई है। 
इस कविता में दिनकर ने हास की उत्पध्ति के लिए एक विशेष प्रकार 
का कौशल अपनाया है। इसमें प्रारम्भ से अन्विस क्षण के पूर्व तक मधुवेष्ठित 
बाते' की जाती हैं; लेकिन वात समाप्त होते रोते श्त्त में एक डंक मार दी जाती 
है जिससे ऊपर की सारी मघु-मिभ्री इलाइल हो जाती है । मानो, कमल का फूल 
फन फैलाकर फुफकार उठा दो | श्राखिरी बात ऊपर क्ह्दी हुई सारी बातों पर 
पानी फेर देती है । इस प्रकार शली द्वारा जिस हाउ की उल्त्ति होती है उसे इम 
वृश्चिक-दंश-हास या गोधुख'व्यात्र-हास की सज्ञा से अमिहित कर सकते हूँ। 
विच्छू की पूछ में डंक होती है मुँह में नहीं, इसी प्रकार इस हाध्त के अंतिम पद 
में दंशन है, शेष में नहीं :-- 
क--देता दै उपदेश बहुत, देता द्वे नूतन प्लान, 
मेरी गन्दी रद्दन-सहन पर भी देता दे ध्यान । 
सब कुछ देना, एक नहीं देता अपने से चाण । 
स--सबत्र सिगरेट रत्म कर फद्दता एक और दो यार, 
बक्से सतोल, दराज सखोलता रह-रह तिविध शझ्कार ! 
पक नहीं खोलता कभी, बाद्वर जाने फा द्वारा? 


२७० दिनकेरे 


ग-'डिब्घा खोल, पान खा-खाकर करता है आराम, है 
तरह-तरह की वाते' कहता ही रहता अविराम, 
लेकिन कभी नहीं कहता, अच्छा; अब चला, प्रणाम ।” 
यह मित्र कवि को इतना प्यार करता है कि उसे छोड़कर बाहर जाना. 
नहीं चाहता ३० 
“कहता, हाँ, तुप लिखो, इधर में बेठा हूँ चुपचाप, 
में कहता मन-ही-मन, बाकी. अभी बहुत है पाप, 
लिखूं खाक जब तक दिमाग पर चढ़े हुए हैं आप ।” 
अँग्रेजी कवि राबट सदे की 796 (0887980 ० 70006 के 
अनुकरण पर मदहाकवि अकवर ने 'रवानिए दरिया! की रचना की। 'ानी की 
चाल! रवानिए दरिया! के अनुकरण पर लिखी गई है | अकबर ने अपनी कविता 
के प्रारम्म में सदे की इस प्रकार चर्चा की है $ -- 
“घ! सोदी सुखन गोय शीरी मोकाल, 
जो अंग्र शी शायर था एक या कमाल 
लिखी उसने है नज़्म एक लाभवाब, 
दिखाई है शक्‍ले रवानिए आब | 
जो चहता है पानी मेशाने-छ्ेडोर, 
उसी का दिखाया है शायर ने जोर ।” 
पानी की चाल? का भी प्रारम्भ इसी प्रकार होता है $ -- 
'सदी नाम के अंग्रेजी कवि ने यद्द यश पाया है, 
पानी का बहना कविता में जिन्दा दिखलाया है।” 
श्रकबर ने प्रारम्भ में श्रपनी दिककते' दिखलाई हैं :-- 
“अजब दे नहीं उनकी इस पर नज़र, 
कुजा में कुजा सौदिष भामचर 
मेरे पास सरमाया क्राफी नहीं, 
बह मसदर नहीं वध कवाफी नहीं 
«अगर तजु मा दो तो मतलब दो स्र्त, 
मञ्ानी में पेदा नदी रब्त-ब-जब्त |? 
दिनकर की भी कटिनाइयाँ हैं;-- 
“शरीर आज दे मुझे फिक यह! में भी कलम डढाऊँ, 
हिन्दी की चीट़ी घाटी में दरिया एक चह्दाओँ। 
लेकिन कहाँ सदी श्री, अकबर और कहां में पोला ! 
उस पर गजब, कला का अब तक घुस्त नहीं दे चोला |” 


धूप छा २०१ 


गड «ेढ़ी-मेढ़ी चाल नदी की और राह में रोड़े, 
विगड़ गयी तस्वीर कहीं तो पीठ गिनेगी कोड़े ।” 
अकबर की दरिया की रवानी इस प॑ क्ति से शुरू होती है :-- 

“जो थीं दिककते कह चुका वरमला,गरज़ देखिये यह कि पानी चला” 

दिनकर ने भी कुछ इसी प्रकार का कह् है :-- 

“अच्छा, मेरी कठिनाई की पूरी हुईं कहानी, 

अब देखिये, चला चोटी से उछल-कूद कर एनी |” 

सदे अकवर ओ्रौर दिनकर तीनों ने पानी की चाल का वर्णन किया है; लेकिन- 

मेरी दृष्टि में सबसे अधिक सफलता अकबर को मिली हैं। सदे ने अंग्रेजी शब्द 
कोप के सभी क्रियापदों को # ला भिड़ाया है | क्रियापदों की भीड़ में पाठक 
खो-ता जाता है। दि कैथ्रेक्ट श्रॉव लोडोर” में शब्दों की टंकार सुनाई पड़ती है, 
अरथों की मॉकार नहीं। 'रवानिए दरिया! में टंकार और मंकार सम्मिलित रूप से 
सुनाई पड़ती है । 
वानी की चाल! में टकार दबी-सी और मंकार उभरी-सी है| अकबर ने उदू' 
में जिन क्रियापदों का प्रयोग किया है, वे आसानी से, बिना किसी हिचकिचाहट 
के, हिन्दी में भी प्रयुक्त हो सकते हैँ | ये क्रियाए' मूलतः संस्कृत की ई जो वनती- 
बिगड़ती देशी भाषाश्रों में चल फिर रही हैं "पानी की चाल? में बहुत-पती सशक्त 
क्रियाओं का प्रयोग नहीं हो सका है । अकबर ने हिन्दी के क्रिया पदों का किस सु'दरता 
के साथ उदू-छुंदों में प्रयोग किया है : 

“उचछुलता हुआ ञी, उबलता हुआ, अ्रकड़ता हुआ और, मचलता हुआ 
रवानो में एक शोर करता हुआ, रुकाचट में एक जोर करता हुआ 
पहाड़ों प'ः सर को पटकता हुआ, चटानों प' दामन रूटकता हुआ 

व' पहलू-ए-साहि ल दवाता हुआ, यद्द सब्जे प! चादर विछाता हुआ ।” 

#2वत हातंगरां78 का फपराणांगठ 
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४३०२ दिनकर 


दिनकर ने उपयुक्त प॑क्तियों के कुछ भावों को इस प्रकार अपनाया है 
“उठता, गिरता, शोर मचाता पत्थर पर सिर घुनता 
झपने ही गर्जन की चारों ओर प्रतिध्वनिं खुनता ।” ह 
जहाँ अकबर ने पहाड़ों? 'चटानों! 'पटकता? 'सठकता' आदि में “८-ड' की आवृत्ति 
से पानी की चोट कानों तक पहुँचा दी है, वहाँ दिनकर ने 'पत्थर पर सिर घुनता 
में '४ की आवृत्ति द्वारा पानी की चाल को लाचार कर दिया है। जल-घारा की 
विभिन्‍न भ गिमाओं का अ्रकवर ने इस प्रकार चित्र खींचा है :-- 

"लिपटता हुआ और चिमव्ता हुआ, या फटता इंच व॒' सिमट्ता हुआ 
य' घटता हुआ और व' बढ़ता हुआ, उतरता हुआ ओर चढ़ता हुआ. 
य! दस्ता हुआ और बचता हुआ, दवाता हुआ और लचकता हुआ |! 

दिनकर के पानी का जोश सचमुच कुछ दवा हुआ-सा है -- 

“इस घाटी से अंग बचाता, उस घाटी से सटता, 
फरटता यहाँ,बहाँ सकुचाता,डरता,सिकुड़ सिमदता। * 
अकवर और दिनकर के माव-साम्य के कुछ उदाहरण नीचे दिए. जाते हैं : +- 
१ थ! फूलों के गजरे वद्दाता हुआ, व' चक्कर में चजरे फेसाता हुआ 
लपकता हुआ दनदनाता हुआ, उमड़ता हुआ सनसनाता हुआ। 
- अक० 
मद्राकाय जलयानों को भवरों में घेर नचाता 
बड़ेबड़े गजराजों को पत्ती कि तरह चहाता 


दिन० 
२, चिफरता हुआ जोश खाता हुआ, 
विगडु कर व कफ मुंदप' लाता हुआ 
व' ऊँचे छुरों में तमव्चुज का राग, 
व! खुद जोश में आके लाना यद्ट क्ाग 
अक०-- 
दवा दा करता, धूम मचाता, बल से श्रकड़ उबलता, 
गर्जमान पागल-साप्पुँद से रदद-रद क्राग उगलता 
दिन० सनम 
३, था झूए ज्र्मी को छिपाता हुआ, 
वा खाकी फो सीमीं बनाता हुआ | 
अक ०० है. |] 


गली हुईं चाँदी को दिन की आसा में चमकाता | 


धूप-छाँद २०३ 


» पानी की चाल' में कुछ नई उपमाए भी प्रयुक्त हुई हैं जिनका श्रेय केवल दिनकर 
को है ;--- 
“झौढहर दानी-सा वालों का घर विन माँगे भरता, 
और लुटेरे-ला किसान के हरे खजाने दरता । 
टीलों पर चढ़ने फो हठयोगी-सा घुनी रमाता, 
ओऔर नीच-सा खाई" में गिर जाने को श्रकुलाता |” 


अकबर ने जाता हुआ? 'उमरता हुआ' आदि ध्वनियों द्वारा खिमटते हुए पानी 
का जोर से फैलने का चित्र अंकित किया है। “आकार! में पानी का लंबा फैल्लाब 
है हुआ्रा' के उकार में वह सिमटता है और आकार में बढ़कर फेलता है | राव सदे 
ने 'इगः ध्वनियों द्वारा पानी का चमकता हुआ चित्र खींचा है | दिनकर ने पानी 
की विभिन्न ध्वनियों के लिए विभिन्न स्वरों का प्रयोग किया है। इनका ध्यान जल- 
धारा के भाव-सोन्दर्य पर अधिक दिकता नजर आता है, इसलिए ये जल के ध्वनि- 
सौन्दर्य को पूए तया बाँधने में असमर्थ रहे हैं । 
मौलिक और अनुकरणमूलक कविताओं पर यत्‌ किंचित प्रकाश डालने के 
५ बाद “धूपछाँ६” की अनूदित रचनाओं की थोड़ी बहुत चर्चा आवश्यक है | श्रवूदित 
कविताओं के भाव-सौन्दय तो मूल लेखक के होते हूँ, हाँ, अनुवादकार उन्हें अपनी 
भाषा में किस प्रकार कितने अंशों में समाविष्ट कर सका यह द्रष्टव्य होता है। 
मैंने श्रधिकांश मूल रचनाओं को अनुवाद के साथ आमने-सामने रखकर पढ़ा 
है । दिनकर ने प्रायः मूल के प्रत्येक पद का भाव स्पष्ठता और सरलता के साथ 
हिंदी में रूपांतरित क्रिया है । यह निःसंकोच कहां जा सकता है कि कवि को अपनी 
मूल-माग की प्रतिभा का पूण ज्ञान है; भाषा की व्यंजना-शक्ति की उन्हें 
अच्छी परख हैं | हिन्दीवाले अपने यहाँ इसे किस ढंग से प्रकाशित करते हैं -- 
इस बात का ख्याल दिनकर ने अज॒ुवाद करते समय बराबर रखा | मूल का शब्द- 
श५ अनुवाद करना असंभव ही नहीं पायगलपन भी है । दिनकर के अबुवाद में 
स्वच्छन्दता से काम लिया है। स्वच्छंदता कभी उच्छु खलता में न बदले--इस बात 
पर अ्रनवादक का सदा ध्यान रहा हैं। ह 
पुरातन भत्य” और दो बिघा जमीन रवीद्धनाथ की “कथा व काहिनी' 
नासक पस्तक से अनूदित हुई हैं | 'पुरातन ऋत्य” में किस्टो नामक एक ऐसे नौकर 
का वश न है जो बेंत लगने पर, वेतन कटने पर भी अपने मालिक का साथ नहीं 
छोड़ता । मना करने पर भी वह अपने मालिक के साथ तीथंयात्रा के लिए बूंदा- 
वन चला जाता दहै। मालिक को शीतला की गोदी निकल आती है; उसके सभी 
संगी साथी उसे छोड़ कर चले जाते हैं । लेकिन किस्ठो दिन-रात मालिक के सिर- 
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बैठा सेवा करता है। मालिक के आराम होने पर स्वयं किस्टो उसी रोग से आक्राँद+ 
होता है और इस दुनिया से चल बसता है। भूल के साथ अनवाद की कुछ 
पंक्तियाँ यहाँ उद्धत की जाती हैं | 
-मूल--भूतेर मत चेहर। येमन, निर्योध अति घोर, 
या किछु दाए्य, गिन्नि बोलेन! केस्टो वेटार चोर ।! 
अज्ल० भूतों -सा चेहरा काला है, वजञ्ञ मूल अति घोर, 
कुछ खोता तो ग्रहिणे कहती किखुना ही है चोर । 
बंगाल का केष्टो विहार में किसुना हो गया है। निर्वोध का वज़्मूख”! अनुवाद 
सुन्दर ओर शक्तिशाली है । 
रन-घरेर कर्ती रुक सूर्ति बल्ले आर पारि ना को, 
रहिल तोमार ए घर दुआर केप्टारे लगे था को।” 
अनु० गरहिणी रूखी होकर कहती, ओर सहूँगी में न; 
लो अपना घर द्वार, करो किसुना को लेकर चैन |” 
'करो किसुना को लेकर चैन” हिन्दी के अपने मुद्दाविरे में बड़ा फिट हुआ है | 
३-० रेलगोड़ि धाय हेरि लाम हाय चामिया वर्धमाने 
कृ्णुकांत अति प्रशांत तामाक साजिया आने | 
अनु ०--लेकिन पहुँचा वर्दमान ज्यों गाड़ी-हित त्यों वाह ! 
देखा हुकका लिये किखुन जी देख रहे हैं राह ! 
कृष्णकान्त से किसुनजी अधिक अच्छे लगते हैं। वाह” और “देख: 
हैं राह! से परिस्थिति खिल उठी है। 
इ४--कोथा ब्जञवाला कोथा वनमाला, कोथा चनमाली दरि! 
कोथा हा हन्त, चिए वसन्‍त, आमि चसस्ते भरि ! 
अठु०--पर कैसी घजबाला ! माला कहाँ ! कहाँ इरि हस्त ! 
चिए चसनन्‍्त घद कहाँ, हुआ सुझको ही यहाँ वसम्त ! 
अनुवाद में 'कैसी त्जबाला? का कैसी-यन खटकता है। वन के बिना 
माला निराबार रूतती हे । इसकी जगद कह अजबाला, कहाँ वनमाला, कहाँ 
घनमाली इन्तों कहना मु्के श्रधिक अ्रच्छा लगता है। 'निमेषे प्रानटगा करिलो कंठ 
तो का माया सका दिया उन सब ने किया कण्ठगत प्राण” अच्छा मुहावरेदार 
खछटुवाद है| 
दि वि्रा जमीन में उपेन नामक एक भोले भाले किसान की दो बीघा 
प्रमीन एक नर्मदार द्वारा फुलवारी बनाने के शिए भूठ मुकदमे में नीलाम कर 
छीन ही जाती है । यद-विद्वीन उप्रन वर्षों साधुवेश में त्ोर्थाइन करने के बाद 
पुरादी कुर्टी में क्रिसी दुपइरी को पदार्पण करता है। उस फुलवारी 
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5 हि उसका लगाया हुआ एक पुराना आम का गाछ बच रहा था। वह उस वृक्ष 


5, 


# 


के नीचे श्राँखों में श्रांसू मरे घरती माता का ध्यान कर रहा था कि ऊपर से दो 
आम फे फल उसकी गोद में आ गिगे। वह इसे माता का प्रसाद समझकर 
प्रसत्नता से पाही रह्य था कि रखवाला कहीं से यमदूत की तरह उस पर दूठ पड़ा 
और गाली-मार देते हुए उसे मालिक के पास घसीट लाया। मालिक मित्रों के 
साथ बनती खेल रहे थे। वह इस साथ्वु को चोर का काम करते देख बहुत 
बिगड़े । 


*-मू ल-शुधु विधे ढुइ छिलो मोर भुई आर सबि गेछे ऋरणे 
बाबू वलिल्लेन, 'धुकके छो उपेन, ए जमि लइबे किने | 
अज्चु०--ऋण में संपद गई, सिर्फ #दो विधा भूमि थी साथ, 
वावू वोले “इस बेच दो मेंगरू मेरे हाथ ।” 
यहां भी उपेन को में गहू का रूप धारण करना पड़ा है| 
२ सूल--ये जगते हाय, सेई वेशियाय, आहछे यांर भूरि-भूरि, 
राज़ार दस्त कर समस्त काँगा लेर घम-थुरि । 
अनु ०--जग में जिस बहुत दे, उसको द्वी न कभी सन्वोष, 
राजा का कर सदा घुराता कंगालों का कोप। 


यहाँ अनुवाद में हाय” के श्रमाव से अनुभूति शिथिल पड़ गई है। 'कर! 
की जगह हाथ अ्रच्छा रहता, क्योंकि इसे टेक को आंति होती है) “भूरि-भूरि' 
का बहुत? दुबंल श्रतुबाद है । 
३ भूल-सेइ मन पड़े ज्येप्ठेर कड़े रात नाहिं को घूम 
अति भोरे उठ, ताड़ातड़ छूटि, आम छुड्टाचार घूस 
शअन्लु० - जैठ मास का सड़ी खुद्यवन, में निशि भर निश्षू म, 
बड़े भो९ दोड़ना बाग में आम चयन की धूम । 
यहाँ “निधुम शुद्ध बंगला है जिसे हिन्दी में वरजोरी खपाने का प्रयास किया 
गया दे । 'ताड़ाताड़े छूटि! और श्रामकुड्धावार! का वौद्दर्य अनुवाद में नहीं आा 
सका है। 3 
४ सूल--पावू[कद्दे ६ से, “बेटा साधु वेषे पाकाचोर अतिशथ 
अनु? वाबू वोले साधु बना फिरता दे साला चोर __ अल वाबू बोले साथ बना फिरता दै खाला चोर 
& 'यहाँ विधा! की जगह वीघा शुद्ध द्ोगा | घीघा शब्द संस्कत विश्नद्द से 
झाया है जिसके द्विन्दी सें दो! रूप बिगद्ा या बीघा मिलते हैं । विधा? का हिन्दी में 
कह्दी प्रयोग नहीं होता है । ! 
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साला चोए अच्छा अनवाद हुआ है। घरिते छिलेन माछे? 'का बंशी खेल रहे थे ४ 
मुद्विरेदार अन॒वाद है | दो विधा जमीन' में दिनकर ने अ्रपनी ओर से बीच में 
आठ पंक्तियाँ घुसेड़ दी हैं। इन पंक्तियों में तीर्थायन से लोठा हुआ मेंगरू अपनी 
दो बीघा जमीन में फुलवारी देखकर घरती माता को गाली देता हुआ चित्रित 
क्रिया है ६$-- 
घिक_घिक! शत घिक्कार ! अरी कुलटे धरती वेशम' 
“किसकी रति में आज मुग्ध हो चना लिया यह वेश ? 
“काट रही दिन अरी राज्षसी तू विल्ञास में लीन?” 
वीर का उपेन अपने घर से निकलते समय भी भगवान को यह कह कर धन्यवाद 
देता हैं :-- 
धमने भाविल्लाम, मोर भगवान राखिवे न मोह गत्ते 
ताइ लिखि दिलो विश्व |नखिलो दू विधा परिवत्त' 
ऐसा झआात्म-संतोषी सन्‍्यासी तीर्थ से लोटकर शअ्पनी जननी को बेशमे, कुलटा, 
राकुसी क्यों कइने लगा ! दिनकर की कल्पना सोॉक में आकर कमी-कभी सनक 
जाती है । पाठक को इससे चौंकना नहीं चाहिये क्योंकि यह कवीर्द्ध का उपेन नहीं 
बाबू रामघारी थिंद का कोई मेंगरू है । 

'रीशन बेग की बहादुरी” का प्लाट जॉंगफेलो की (दि लीप आँव रौशनवेग? 
नामक कविता से लिया गया है। दिनकर ने लॉगफेलो से प्लाट के अतिरिक्त 
कुछ स्थल्ञो पर उसके भावों को भी उसी रूप में अहण किया है। डाकुओं का 
सरदार रीशनवबेग झपने कैरत नामक घोड़े पर सवार द्वोकर पहाड़ों-पहाड़ भागा 

था रहा था | आगे पीछे अरनोों की सेना उसे खदेड़ती श्रा रही थी। रोशनवेग 

फमार्ग में एक गदरी चीड़ी खाई मित्र गई। खाई के नौचे इदं-गिद दुश्मन की 

गेना खुशियाँ मनाने लगी कि अब रॉशनवेग इस दरी को कैसे कूद सकेगा। इतने 

गैयन फेर की पीठ से नीचे उतरा, उसको गले लगाया, गाना सुनाया, प्यार 

दिया, हिर सवार हुआ शोर बद देखो कैरत चारों पैर उठाकर तीस फीट की दरी 

को बेलाग फाँद गया | इस कविता के मूल श्रीर श्रनु वाद की कुछ पंक्तियाँ उद्धुत 
मूठ जीलोड | 

ई--यूल-+ शरण 6 सियया, गद्यंतेता 7006. शिक्षा क्षां0 
छठ कहा ए्रणेंपे ते 7॥056 ६0 ॥89 
रठप्रतोका ही0 हि00967 0ए993 ४३8 ॥0758 


धनु०-सब घोट़ों से ऊपर दुलारा, डाकू की शाँखों का तारा, 
रमणऐः फनक, भिया से भी मिय, रोशन फो प्राणों से प्यारा ! 
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२-- ७०॥05 र०शाधा 02 ०8788960 
नए तर 8 #0680, 76०: छापे 07888 
खतं5800 गत एएणा 000 पं8 6768, 
5078 ६0 मय ग 78 शत छणज, 
अत॒०- सैशन उतर पीठ से, फेरत को पोंछा, रोयाँ सहलायां, 
चूम-चूम उसकी शाँखों फो गले मिला, गाना कुछ गाया । 
“यहाँ रौशन में कर्चा की ने चिन्दर छूट गया है ।” 
दो-एक स्थलों को छोड़ कर यद्द कविता पूरा का पूरा स्वच्छ दानुवाद है | श्रनुवाद 
सरल श्र छुदर है। 
तिंत॒वाय' तरोजिनी नायडू की परशवींक्ा। शें०४ए०७० का अनुवाद है। 
नावडू की कविताशों का एक संग्रह 0॥४77७: -3088078 के नाम से 
दाल में प्रकाशित छुआ्रा | तंत॒वाय कविता का भाव गंभीर है, यह पाठक को 
वैराग्योग्मुख बना देती है। इसमें मानवजीवन के तीन चित्र हैं; शैशव यौवन 
श्र जरा | तंतु॒वाय शिशु के लिए रंगीन कपड़ा घुनता है, यौवन के लिए. सुहाग 
की साड़ी तैयार करता है झौर जरा के लिए. कफन भी वही घुनता है | कफन 
मनुष्य का अंतिम परिधान है | उदाहरण स्वरूप यद्वाँ एक पद उद्ध त किया जाता है 
“ज़्९98एश४8 ए०9णंगडु ४४ ईशि] 0 78 ह 
पार १0 ए०पर फ़०३७ए७ 8 80१076 80 फैपंट्ठाए ! 
॥बी7७ 696 छाप्रा708 00 & 998000 ९, 79प्"एॉ७ 06 87997 
५6 छ०७ए० ॥86 7रक्ाएंंह89 एथो8 0 9 0प०७॥ 
अज्लु०--चाँद गया चढ़ मध्य व्योम में निशा हुईं गंभीर; 
तब भी किसके लिए रहे घुन तंत॒वाय यह चीर ? 
खतरंगा पट ? या चुनते हो पाँख मोर की प्यारी ? 
#हम बुनते हैं नव विधादिता के खुद्दाग की साड़ी ।”? 
यहां 'ए७॥४ 06 ७ ध[ुए०७४ की जगद्द “नवविवाह्विता के सुद्दाग की साड़ी' में 
अधिक व्य'जनात्मकता है। इसी प्रकाः 'ज७ ए०४ए० & पै8७प॥६४:8 
पप्र7७/७) 87074" का अनुवाद हम घुनते हैं कफन मनुष्यों का अंतिम परि- 
धान" मूल से अधिक द्रवणशील हुआ है। “नींद', 'तीन दर्द' और “बर मिक्षा' के 
मूल रूप से परिचय न होने के कारण अभी इन पर कुछ विचार नहीं प्र कट किया 
जा सकता | “धूप छाँह' दिनकर की हल्क्री-कल्की रचनाओं' का सुदर सम्ह हे 
यह छोटी-सी पोथी” “अपेक्षाइत अल्मवयस्क” के हाथ में पड़ने से वे सहज ही 
प्रधनन हो जायेंगे ,--इसमें कोई स देह नहीं । मर 


अनन-न्‍कत अमन माफ 


१७० | दिनकर 


सप्तम सर्ग में युद्ध के कारण और उसके क्रमिक विकास का वण न किया 
गया है। दूसरे को कष्ट पहुँचाकर अपने को अधिक सुखी बनाने का नाम स्वाथ 
है । मनृष्य के मन सें पहले यही स्वार्थ घुसा, पीछे अधिकाधिक संचय करने की 
प्रदृत्ति / लोभ का जहर ) बढ़ती गईं। कभी अ्रकाल पड़ने पर बहुत आदमी मर 
गए होंगे | बद देखकर जीवितों ने भविष्य के लिए श्रधिकाधिक संग्रह करने का 
विचार किया होगा | फिर एक दूसरे की देखादेखी लोग धन-सैचय में लग 
गए | इसके परिणाम स्वरूप चोरी, लूट मार, प्रहार और शोषण शुरू हो गया | 
सानव-समाज की सारी >खला छिल्न-मिन्न हो गई | तव मनुष्य की इस नई 
लोभ-नागिन को वाँधने के लिए किसी शक्तिशाली की तलवार उठ खड़ी हुई | 
ओऔर एक राजा की सत्ता इस धरती पर अवतरित हुई ४ लेकिन थह राजा और 
राज-तंत्र मनुष्य की मलिन प्रकृति का प्रतीक है।यह मानवता का कर्लेक है। 
राजतंत्र के बंधन में जनता मनसा, वाचा-कर्मणा पराधीन बनी रहती है | इस 
राजतंत्र को तोड़ कर लोकतंत्र की स्थापना करना मनष्य का कर्त्तव्य है | 

अन्याय से यद्ध करना मनुष्य का पुनीत कर्तव्य है। साम्राज्यवाद और 
पू जीवाद की कृत्रिम शांतिव्यवस्था से जनता का वास्तविक कल्याण असम्भव' 
हे अन्याय पर स्थित शांति कभी टिक नहीं सकती | श्राधनिक थुग की पूँ जीवादी 
शांति ५ मजदुरों का रक्त पीकर जी रही है | यदि भजदूर तनिक भी हिले इले तो 
चे देश-द्रोद्दी करार दिए. जाते हैं। शांति और सुब्यवस्थता के नाम पर ही जनता 


का बह भीपण शोपण किया जाता है | लेकिन उचित न्याय ६ के अभाव में सच्ची 
शांति कभी दो नहीं सकती | क्रिसानों छोर मजदरों के शोषण पर टिकी हहई 


शांति के पूं जी शाही ठेकेदार बड़े ऊँचे आदर्श का बखान करते, सत्य अहिंसा का 


है # ००० न जललमनननमनम न ननननननजिननननन+सननी 3 न आन -+नी जननी नम ननन+++>+ ० 


मानवता की रलानि भौर कृत्सित कल्तंक्र संस्कृति का |-- ११७ 
४-दिलो दुल्ो मत, दृदव-रक्त अपना मुझको पीने दो, 
अचत रहे सान्नाज्य शांति का जियो और जीने दो-२२ 
*--न्याय शांति छा प्रथम न्यास है , जब तक न्याय ने थ्रादा 
सैसा भी दो मदल शान्ति का मुहद नहीं रह जाता--२४ 
>लगान्नि नहीं तब तक जब तक सुख-भाग न नर का सस हो, 
नहीं द्िसी को बहुत श्रथ्रिक हो, नहीं किसी को कम दो--२१, 


होंगी को उपपेश दिया गरते हर विलवरधृित्य डा संग चगाण झसे है; सेडिन 
हुपर में > ये मदन धर पाते हैंचा गगे है। दितानिता थौर ग्यभियार में हमे 
टुये शी: टन्परूत गरादों को औुहिस ता दवा था बरसे के विए दा करते ९ । 
छोपा ५; सफारी बसाने के विए | मे एदूसे फे लिए पैवावय, विद्यालय झौीर 
पीषधाहय रहते है । टियबत मे भोग के मदर से इस मायावी धातिका फब्छा 
एम दिया है | हपदार थीर शेर पर हिट इस परद्मातिमी भु्गियों का 
है हम दिया | मादिय | दिसावर मे शीखियर्म दी संपदा और धमिशत- 
कप] 


॥ सा दृझये ऋदग करने के लिए 
में। महान, पुम्य है। झोपंश की 


ा- 


४ है। सक्षम घुरने थाली से ६ युद्ध परमा दी उचित 
* | मृद्ध का उसस्दायित दडियों हार शोशियों प प्दावि नहीं । सखथाय के पथ 
+ डे हक हा 
४) विध्य ० इनहेड रोड़ा है हसाछा सीस उड़ा देगा ही पे है। कोई हष्ट 
>> भ। 


मो हा सर हुन रहा हैं। थार बद् ख्लोगनरसपा झा दुद्ाई देगी इससे बट 


तट 
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; 8«« था वार के हवाप प्रथा का नहों एन्दर हो जारी। 
छपर शाति, गछाएस में ही धिटझ रदी बिनगारी - २६ 
»>वागन गरण, प्रधान मधुमम है, तन पर झुश्नगसन है, 
यधों युप्रिप्िर इश भायिन का दिप से भरा दुदन हैं--१६ 
८-यातशी ने पीता है भगुद दक्षितों शा रंग 
पतारी यगागा उसे इशम की आाति। है; 
शोपण की संतणा के दगु घनती शो शान्ति 
युद दे सयागे में या भीषण अशारित है; 
सदा उसे हो मान, द्वार मगुणस्य की है, 
है की श्रयशा घोर, पीदप फी श्रान्ति है 
धागक मनुष्प को हैं, शरण सनष्यता का 
ऐसी स्टसस्ा में घम्म विष्णव हि, फ्रान्तितदू [--३४ 
£०-्युराता म्याय जो, रण फो पुश्माता भी पही [, 
घुधिष्टिर, स्पत्य की भम्वेपणा पातक गहीं है | 
मरफ डगके किये जो पाप को स्वोकारसे ६, 
घ उनके हित णो रख में उसे लकारते हैं ।७.३६ 
१००-पापी कौन | सतुण से उसका म्याय घुराने घाजा 
धाकि न्याय ऐोगसे विध्य फा सीध् उद़ाने पाला (७३७ 


२१२ दिनकरे 


कर और क्या अनर्थ होगा | उस बढ़ते हुए हाथ को काट देनां ९९ ही यथाथऋ 
है । घर में घुसते हुए डाकुओं पर आक्रमण करना अनुचित कैसे हो सकता है ? हाँ, 
सत्य-भश्रह्िंसा के उपदेश द्वारा उनका हृदय परिवर्चन करना परले सिरे की बेवकूफी 
होगी | आधुनिक युग में एक श्र तो पूं'जीपतियों की तोंद सोटी होती जा रही 
है, महल पर महल उठते जा रहे हैं ओर दूसरी ओर रोग-जरजर किसान-सजदूर 
बे-घरवार डोल रहे है। इस भयानक वैषम्य के थुग में शोषित सम्न॒दाय का संघटित 
होकर अंतिम संग्राम के लिये तैयार हो जाना कुरच्षेत्र का महान संदेश है। 


चतुर्थ सग में शूर शिरोमणि भीष्म ने घम राज युधिष्ठिर को शूर-घर्म 
का उपदेश किया है| स्वार्थरत, ञ्री-प्रिय नव शिक्षित महानुमावों के मन से 
श्रन्याय के विरुद्ध युद्ध करने की भावना मिठ्ती जा रही हो। दिनकर ने भीष्म 
के मुख से शर-धम की व्याख्या करते हुए आधुनिक युवकों के सामने बीरता का 
झादर्श उपस्थित किया है। दहकते अ्रंगारे पर, तेज तलवार-घार पर निर्माय 
होकर १२ मचलना ही शूर धम है। शूर धम की सम्यक वर्णना के बाद भीक्य 
ने बुद्धि की अत्यन्त कठ्ठ भत्सना की है। बुद्धि व्यक्ति को 'विचार-विमश में बुरी तरह 
टालकर उसकी अग्नि को शिखा द्वी बुका देती है। वीरता ज्योंही बुद्धि विवेक के 
पास सलाद लेने के लिए पहुँचती है, १४ उतका सारा तेज नष्ठ हो जाता है । 


११--दीनता हो स्वत्य कोड, भौर तू त्याग तप से काम ले, यह पाप है 
पुण्य दे विच्द्धिन्न कर देना उसे, बढ़ रह तेरी तरफ जो दवाथ हो 

“+ ९७ 

१२-श्र-धर्म है श्रभव्न दृहकते अंगारों पर चलाना, 
श्र-धर्म है शाणित अ्रसति पर धरकर पाँव मचतलना | 
शूर-धर्म कहते हैँ छाती तान तीर खाने को, 
शूर-धर्म कइसे हुसकर हाखाहल पी जाने को । 
भ्रागहयेदी पर सुलगाकर प्विर का हृविप्‌ उचद़ाना, 
शूर धर्म है मग को श्रनपम बल्ति का पाठ पढ़ाना 
सब से बड़ा धम ह नर का सदा प्रण्यज्ित रहना 
दाहक शक्ति ससेद स्पद्ा भी नहीं क्रिसी का सहना, 
पुक्य युद्धि का दीप, बीरवर भ्ोख मूं द्‌ घतते हैं; 
उद्धल बेदिका पर चढ़ जाते भौरस्वयं बल्ते दें । 


“-हओे 


१६--दाद पूदने 


ह विदेश से जमी चीरता जाती, 
पी हाती 


न पतित ही, अपना तेज़ गँवाती |---२३ 


फुकक्ष भर श्श्रै 
“बुद्धि सदा बीयन यो पयम्रप्ट फरने फे लिए सोचती रहती है। लेकिन बह उसके 
उ्छ ले प्रयाए में बह साने फे भय से छिनारे पर सही हुई झसटी रहती है । ज्यों 
ही बीर है रपिर का बेग कम होता है, बद तुस्त उसे अपने मोहक जाल में फँसा 
छेती है, उसे सामने नई-नई उलकने' प्रस्तुत १४ कर उसे शौर्य से विमुख फर 
द्रव 
पुद्धियाद फे इस शुग में दिमकर के हाथों छुद्धि की यह अधोगति देखकर 
ग्रह से होगा । बिशान, समाठ-शारर, कूटनीति, राजनीति शादि विद्याये 
घुद्धि फे चमलार से ही पल-कूल रही हैँ। ब्रापुनिक फाल का सबसे बड़ा युद्ध 
बुद्धि फे बल पर ही जीत, था सकता है | जापान में शौर्य, त्याग श्रीर यौचन-यल 
हा धमाव नहीं था, किर मी उसे घुद्धि के सामने धुटना टेकना पा। राजनीति 
क्या परिवास्नात्ति में भी बुद्धि की श्रायरयद्ता पड़ती ऐ । बुद्धि फे विना बल अ्रन्धा 
है शोर बल फे बिना बुद्धि पंगु | राजनीति फे प्रकाड पंदित ऐते हुए भी भीष्म पिता- 
ए ने बुद्धि का दीत बुकाकर, श्र मं दप र चलने फे लिए क्‍यों फह्दा ! जहाँ श्र 
नेता युवकों की श्रॉल सोलफर चलने फी सलाद देते है, वर्श दिनकर उन्हें आंख 
ए३ ने फी राय क्‍यों देते ! एमारे शास्त्रों में बुद्धि श्रीर शान की मद्दिमा साई गई है, 
* फिर कुमसे श्र! में इनका शपमान क्‍यों! दिनकर शक्ल फे दुश्मन तो नहीं ई | 
इस गुरपी की सुलझाने का प्रयास छुदन्े न की पंक्तियों से ही फरना चाहिये | मिस 
स्पल पर घुद्धिकी पतिता और ये पोषित फिया गया हैं ठीक वहीं ये पंक्तियाँ 
लिखी गई ऐः-- 
“सच दै, घुद्धि-कलश में जल है, शीतल छुघा तरल हैं, 
पर भूलो मत फुसमय में दो जाता वह्दी गरल है ।” --५३ 
इससे यह स्पष्ट है कि दिनकर सुधोपम सात्विक शीतल घुद्धि की उपयोगिता 
यबूल करते हैं, लेकिन गरलमयी तामसी बुद्धि फा तिरस्कार करते हैं । भी मदूमगय- 
हीता के अरठारइवे' श्रध्याय में बुद्धि का विवेचन किया गया है | सात्विकी बुद्धि 
प्रद्धति-निवृत्ति, क्र ब्याकत्त ब्य, भय-श्रभय तथा बन्धन-मोक्ष फो तत्व से जानती 
है। जिस बुद्धि फे द्वारा मनुष्य घर्माध्म तथा कत्त व्याकत्त ब्य को भी यथार्थ से 
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१४--हिल्पु घुद्धि मित खड़ी साक में रद्ती घात छगाये, 
कब जीयन का प्यार शिपिएा दो फब बह उसे दबाये | 
और सत्य ही जभी रुधिर का वेग तनिक फम होता, 
सुस्ताने को कहीं ठहर जाता जीवन फा सोता। 
घुद्धि फे कती छुरत जात निम, मानव फौँस जाता दै, 
भष्टननईह उशमर्त क्िप जीपन सम्मुख झाता है |--४२ 


५१४ दिनकर 


नहीं जानता वह बुद्धि राजसी है। सम्पू्ण' अर्थों' को विपरीत मानें बाली; 


अधर्म को १४ धर्म मनाने वाली बुद्धि तामसी है। कुरुक्षेत्र में उस सालिकी बुद्धि का 
उल्लेख हुआ है जो मनुष्य को १६ अन्धकार से प्रकाश की शोर ले जाती हद | सीछ्म 
पितामह अपनी उह राजसी बुद्धि का वन कर रहे "है जिसने "उर्न्ह अन्यायी 
कौरवों का साथ देने के लिए प्रेरित किया था। भरी उमा में द्रौपदी के निव सत्र 
करिए जाने पर मी तामसी बुद्धि ने उन्हें विद्रोह करने से रोक लिया | धर्म की इस 
नई रीत को मानने वाले बुद्धिमान १७ बीरों पर भारत की भावी संताने अवश्य 
थूकेगी | भीष्य स्वयं कहते हैं कि इस तमोशुणी इंत्ति के कारण प्राधीन सेवक 
बन बैठा मैं अपने ही धर में, और बुद्धि ने मुकते भ्रमित कर दिया नहीं कुछ करने ।* 
इन उद्धरणों से यह सिद्ध होता है कि शुर॒धर्म में सात्विकी बुर्दधि और ज्ञान का 
तिरतकार दिनकर को मान्य नहीं है | दिमकर ने उस शान-विश्ञान का विरोध किया 
६ जिसके दाहक आविष्कार से जनता जलती जा रही दे । मानवता का कल्याण 





१६--अब्ृत्ति व निवृत्ति च कार्याकार्य भयांभये। 
बन्ध मोर च या चेत्ति चुद्धिः सा पार्थ सास्विकी ॥ 
यया घर्ममधर्म च कार्य' चाकार्थसेव घय । 
अयधाव प्रजानाति छुद्धि + सापाथ' राजसी ॥ 
्र 
अधम घर्मपम्रिति या मान्यते तमसाबवुता 
सर्वार्था. स्विपरीताश्च छुद्धिः सा पाथ तामसी । 


गीता; १८; ३०--३२।॥ 


१६--चीरता तमकी, संभाल बुद्धि की पतवार 
था गया है प्योति की नव भूमि में संसार ५० 


45--निर्दोपा कुलवधु,एकू बस्त्रा को खींच मद्तत्ञ से 
दासी बना सभा में खाये दुप्ट धत के छल से। 
धौर सभी के सम्मुख क्ण्जा-बसन श्रभय हो खोलें, 
हुद्दिध-विपयण वीर भारत के किन्तु, नहीं कुछ थो्े | 
सममत सकेगा कौन घर्म की यह नवरीति निराह्षी 


के के 


कुरुचेत्र ५१५ 


करने वाली शंकरी बुद्धि का कवि ने हृदय से श८ से स्वागत किया है। 
सप्तम सर में भीष्म ने बीर युधिष्ठर को शान-दीप जलाकर ही आगे बढ़ने का १६ 
आदेश किया है| भीष्म स्वयं नीतिन्शान से वंचित नहीं थे; 'कर में चाप, पीठ पर 
तरकस, नीति शान था मन में !! कुरुक्षे त्र में केवल पूँ जीवादी युग की वेश्या बुद्धि 
का तिरस्कार किया यया है। जो शिक्षितों को घन के लोभ में जहाँ तहाँ मटका कर 
उनसे श्रनेकों कुकर्म कराती है। जीवन में निष्कियता का धूम भरने वाली इस बुद्धि 
को भीष्म ने शान का छल; भ्रमित, पराजित, विजित बुद्धि; निष्कर्म चिंतन श्रादि कहा 
है। कुरुक्ष नर में केवल कायरता भरने वाली जहरीली बुद्धि का ही तिरस्कार किया 
गया है | आलोक घन्वा, में बुद्धि की परवशता से बल को स्वतंत्र करने का यही 
रहस्य है। प्रतिशोध को जन्म सिद्ध श्रधिकार एव' त्याग तपस्या को कायरों का अख 
कहने में मी यही भाव है | यों स्वय' भीष्म पितामह भी यही चाहते हू कि सारे 
संसार में किस प्रकार प्रेम और २० अ्रहिंसा का साम्राज्य छा जाय। त्याग-तपस्या 
को कायर का धर्म बताने वाले भीष्म प्रेम- अहिंसा की कामना क्यो करते हैं ? प्रति 
शोध और प्रेम की एक ही साँस में चर्चा परस्पर विरोधी है ? प्रतिशोध शब्द का 
( उबसे प्रथम प्रयोग प्रथम सर्थ में द्रौपदी के प्रध॑ंग में किया गया है। द्रौपदी की 
पाशविक प्रतिशोध मावना से कवि की घृणा प्रतीत २१ होती है | मानवी नहीं कह 
कर उसे प्रतिशोध की ज्वलित जात शिखा कहने में यही व्यंग्य है। सातवें सर्ग 





बम--श्रेय चह नर-युदिध का शिव रूप आविष्कार, 
डो सके जिससे प्रकृति सबके सुखों का भार । 
«श्रेय होगा सन ज॑ का समता विधायक शान, 
स्तेह सिंचित-म्थाय पर नव विश्व का निर्माण [६४ 
१8--खोजना इसे हो तो जलाश्रो शुश्न ज्लानप्दीप 
आगे बढ़ो वीर, कुरुत्त त्र के श्मशान से |-१०१ 
२० -मैं भी हूँ सोचता जगत से कैसे उठे' जिधिंसा। 
किस प्रकार फैले एथ्दी पर करुणा प्रेस अद्दिसा | 
जिये मनुज किस भाँति परस्पर होकर भाई-भाई 
कैसे रुके श्रदाह क्रोध का कैसे- रुके लढ़ाई | -- ३३ 
२१--ओर जब अत मुक्त-कैशी द्वोपदी, 
मानची अथवा ज्वलित, जाग्रत शिखा प्रतिशोध की, 
दाँत अपने पीस अंत्तिम क्रोध से, 
आदमी के गर्म लोह से घुपढ़ 
रक्त वेणी कर छुकी थी फेश की, 
केश जो तेरह चरस से थे खुले |-३ 


श्र दिनकर 


द्रौपदी और भीम की प्रतिशोध-भावना अपनी वेयक्तिक ईर्ष्या और अद्द कार पर, 
टिकी रहने के कारण वह देय है; परन्तु भीकृष्ण का प्रतिशोध-माव न्याय और 
घर्म' की मित्ति पर अवलम्वित होने से वरेण्य है | द्रोपदी की आँखे दुर्योधन का 
लाल खून देखना चाहती हैं, श्रीकृष्ण की शुभ्र शांति के दशन करना चाहती हैं। 
एक के लिए दुर्योधन का खून साध्य है, दूसरे के लिए. साधन मात्र। भद्गभारत 
के मूल में राजाओं की २६ वेयक्तिक ईर्ष्या और प्रतिशोध-मावना काम कर रही 
थी | समुदाय-भावना पर आश्रित प्रतिशोध भ्र यस्कर है | 

भीष्म का विश्घास है कि जब तक मिन्न स्वार्थो' की चिनगारियाँ उठ रही 
तब तक विश्व में हिंसात्मक युद्ध का होना अनिवार्य है।देह (हिंसा)३१० की 
लड़ाई देह ( हिंसा ) से हो जीती जा सकती है । जो व्यक्ति जीवन और युद्ध की 
विभीषिका से धवड़ाकर संसार से पत्लायन करना चाहता है; तप, त्याग और 
श्रद्विसा की आइ में अपने प्राण को बचाना चाहता है, उसकी करुणा और 
शअध्टिता निश्चय दी पाखंड है। कम मय जीवन से उदासीन होकर निष्किय शान 
का जीवन ज्यत्तीत करना महापाप है | थुद्ध की विभीषिका से घस्त, जीवन-विरक्‍त 
युधिष्ठिर के मुख से त्याग और ३१ घम की बाते सुनते ही भीष्म कुद्ध हो जाते 
हूं । सप्तम सर्ग में जं.बन-संधर्प से उदासीन निष्क्रिय व्यक्ति के पलायन कुज का | 
चित्रमय वर्णन किया गया ३२ है। एकांत में तपत्या द्वारा केवल अपनी 





२३४--कहीं धा जल रद्दा कोई किसी की शूरता से, 

कहीं था च्ोसे में कोई किसी की ऋरता से ; 

फट्टी उत्कर्प ही छूप का नृपों को सालता था, 

कही अतिशोध का कोई छुजंगम पालता था |--४० 
६०--कौन केबल भात्स-चक्ष से जूझ कर 

ज्ञीत सकता देद का संग्राम है ? 

पाशविरूता खेंग मब लेती उठा 

आत्म-चत्ष का पुक वश घक्षता नहीं [--२० 

४६१--फार्यरों-सी बात कर मुझको जत्ला मत ;- १६ 
३१--मद सपने का देश, कुसुम ही कुछुस जहाँ खिलते है | 

उदती कहीं न घूत्न, छू पथ में कंटक ही मिलते हैं । 

झट पी नहीं, मात्र सत्ता दे जहोँ मथुर कोमत की, 

छौह विघद्ध कर कर आर्य रटिम बन ज्ञाता विधु-संडक्त की 
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कुरत्षेत्र ए१६ 
मुक्ति ३३ का उपाय सोचना स्वार्थपरता है | सच्ची तपस्या तो दरध संसार फो शान्ति 
पहुँचाने में है | यती या संन्यासी गेइ या वन से नहीं भागता, वह एकमात्र खदा 
अपने जीवन से ही भागता फिरता है। सच्चा संन्यासी तो वह्द है. जो अपने 
ठांसारिक संषर्षों का हँसते हुए सामना करता है| पृष्ठ सग में कवि ने इसी फल्याण 
कारी ३४ शान और तपस्या की मानवता का भ्रोय कट्टा है | ऐसा प्रतीत होता है 
कि योग में भोग को छिपाकर रखनेवाले राजा जनक ही कवि की दृष्टि में आदर्श 
योगी ३४ भर तपस्वी हैं । कुरुक्षेत्र के विरोधाभासी पाठकों के भ्रम निवारणार्थ इतना 
उद्धरण पर्याप्त है | भीप्म की यक्तियों में ग्रसंगति और विरोध का भ्रम फैलाने 
वाले आ्रालोचकों में डा० रामविलास शर्मा का सर्वभेष्ठ स्थान है | इन्द्वात्मक भौतिक- 
बाद का भूत जब सर पर सवार द्वोता है तो दर चीज श्रसंगत नजर आती है | 
सप्तम स्य में भाग्यवाद की खिल्‍ली उड़ाते हुए कवि ने हमें कर्मब्रोग फा 
अमर संदेश दिया है | यों समुद्र खारे जल से परिपूर्ण हैँ लेकिन मंदराचल ३६, 
से मथने वाले कर्मवीर पुरुष को यह अमृत प्रदान करता है। निर्भवता से जूमने 
वाला सूरमा जीवन का श्रसली स्वाद चखता है। देव-भरोसे बैठने वाले झ्रालसी 


, >३७ महानुभावों के लिए कुक्चेत्र जागरण-मंत्र है। इसी सर्ग में 'फवि ने वर्ग-दीन 
६... 


डै 


2३--निज तप रखो घुरा निज द्वित, बोलो क्‍या न्याय यही है ? 
ब्या समप्टि-हित, मोक्ष-दुन का उचित उपाय यही है ? 
निज को ही देखो न युधिप्ठिर, देखो निखिल भवन को, 
स्ववत्‌ शान्ति-सुख की हंहा में निरत, ध्यग्र॑ जन-जनको |--११० 
३४--यजन, भ्रप॑ण प्रात्म सुख का त्याग, 
श्रेय सानव का, तपस्या की दृदकती भाग | 
घुद्धि -म'धन से विनियंत श्रंय वह नवनीत--- 
जो करे नर के हृदय को स्निग्ध, सौस्य, पुनीत ।--६०* 
३४-- राग में बिरागी राजदुण्डधर योगी घनो, 
नर को दिखाझो पन्‍्थ त्याग बलिदान से ।--१० ९ 


३६--जीवन उनका नहीं थुधिष्टिर जो उससे डरते हैँ, 
चह उनका, जो चरण रोप निर्भय होकर लद॒ते हैँ, 


यह परयोधि सबका विरत क्वण कट्ट जल से, 
देतां सुधा उन्हें जो मथते इसे मन्द्राचत्र से (--१२३ 


३१७--म्रह्म को अभिलेख पढ़ा करते निरुयमी प्राणी | 
धोते घीर कुप्नंक सांक्ष का घद्दा अ,चों से पानी |--१०९६ 


»-पग्रद्मा से कुछ किखा भाग्य में मनुज नहीं द्यपा है, 
४ ह 
अपना धुस उसमे भूलब॒ल्न से ही पाया है ।-- १०६ 


४२५ दिनकर 


साम्यवादी समाज का सरल श्रौर स्पष्ट वर्णन किया है| इस समाज में सैनिक, *, 
राजा और ऊपरी कानून की कोई आवश्यकता नहीं | प्रत्येक व्यक्ति को उमान 
रूप से फूलने फलने का अधिकार प्रास है। आज के युग में किसी व्यक्ति की 
प्रतिष्ठा उसकी अ्र्ित सम्पति, उच्चपदस्थता और चलत्तापुर्जापन के कारण होती 
है। साम्यवादी समाज में केवल व्यक्ति के भ्रम की महत्ता होगी। उसके व्यक्तिगत 
गुण के कारण उसकी प्रतिष्ठा होगी। धरती का प्रत्येक निवासी एक समान है, 
भरती के प्रत्येक कण पर सबों का एक ३८ समान अधिकार है | 

दिनकर के सास्यवाद में मानव-जीवन का चरम उद्दे श्य अ्र्थवाद या भोग- 
याद कदापि नहीं हो सकता । प्रवृत्ति मूलक भोगप्रधान जीवन से मनुष्य की अत- 
रात्मा को शांति नहीं प्िल॒ सकती । विषयसुख की बहुलता से मन सदा चंचल 
इन्द्रियों का दास बना रहेगा और फिर जगत्‌ में काम-क्रोघ-लोभ का नग्न तॉडिव 
प्रारम्भ हो जायगा । इसलिए मिट्टी ओर कंचन मानव-जीवन के लिए. साधन मात्र 
हैं; साध्य फदापि नहीं । पूँ जीवतियों ने पूँ जी को ही साध्य मान लिया है; श्रात्मा- 
नन्‍्द का उनके जीवन में कह्दीं स्थान नहीं । साधन को साध्य ३६ मान लेना विकृत 
मनोवृत्ति का परिश्रम है | सूदरम सथूल के ऊपर विजय प्राप्त करे--यही दिनकर की 
फामना दै | श्रस्नमय कोष के स्थूल जगत (मिट्टी) से हमें मनोमय कोष में चलना 
है। मनुष्य का मन ही इतना सुदृढ़ है ४० जाय कि वह उसके तनपर शासन करने 





इ८--धर्म राज, यह भूनि क्रिसी की नहीं क्रीत है दासी, 
हूं ज़न्मना समान परस्पर इसके सभी निधासी |---१०२ 
>६ » जे कुछ न्यस्त प्रकृति में है बह मनुज सात्न का धन है, 
घम राज, उसके कण-कण का अधिकारी ,जन-जून है | 
»«“«अम होता सबसे श्रमृत्य धन, सब जन खूब कमाते, 
सच भरशंक रहते भ्रसाव से सब इच्धित फल पाते, 
राज़ा प्रज्ञा नहीं कुछ शोता, होते साश्र मनक्ष ही, 
भाग्य-क्ेत्त होता न सनुज् को, होता कर्मठ भुज, दी ।--१०६ 
३६-- फंचन को नर साध्य नहीं साधन जिस दिन झानेगा 
शिक्त दिन सम्यक््‌ रूप सनुज्ञ का सानव पहचानेगा --]१४३ 
४६--मभोंगो हुम्र इस भाँवि झत्ति को दाग नहीं लग पाये, 
मिह्ठ में हम नहीं, घी तुस में विक्षीन हो जाये | 
धीर सियाश्रो भीःवाद फी यही रीति जन-लनको; 
करे विदीम दष्ट की मन में, नहीं देह में भन को [--. 


झुरसेत्र १२१ 


“जगे | दिनकर ने मन का प्रयोग यहाँ व्यापक अ्रथ में क्रिया है; बह मन जो वृद्धि 


विवेक से परिपूण हो | दिनकर ने गीता के श्रनासक्ति योग को ही आज फे आदमी 


प्र दा आज की भाषा में समझाया है | युधिष्ठटिर को ४१ कर्मठ सन्यासी बनने का 
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धुक्ताहर विह्रा--मानव-जीवन का सच्चा स्वरूप है । 


कुरुक्षेत्र का कवि दुब लताओं से पिरे हुए दीन मानव का गर्वोननत गायक 
है। त्याग; सत्य और प्रेम से संयुक्त मानव का देवोपम शआआइश' चित्रित कर कवि 
सांघारण श्रादमी को लजाना नहीं चाहते | मानव ने भूले की हैं, पाप किए हैं; 
यह सही है--लेकिन वही पापों से फिर जूक भो तो रक्षा है। धरती पर ऐसे कुछ 
ही इने-गिने पुण्यात्मा होंगे जिनने कभी कोई पाप नहीं ४२ किया। श्रधिकांश तो 
भूले' करते हुए आगे बढ़ने वाले प्राणी हूँ । 


यदि आदमी भूठ बोलता है, दृत्या फरता है, तो फिर सत्य और परोपकार के 
लिए प्राणों की बाजी भी वही लगाता है। रत्य है, मनुष्य पापों में दिनरात तल्‍लीन 
रहता है; लेकिन धुरे कर्मो' के बाद वही क्रितना पश्चाताप करता है ! अपने पापों 
के बाद श्रॉसू ४३ बह्षामे वाला यह मानव मानवता की आशा है, प्राण है| 
पश्चात्ताप, के पश्चात्‌ यह कल्पाणपथ की श्रोर अ्रग्नमर होता है । इस प्रकार भूले 
करता हुआ, ठोकरे' खाता हुश्रा, पश्चात्ताप करता हुआ मानव सदा आगे बढ़ता 
चला थ्रा रह्य है । इसलिए केवल पुण्यात्मा को संसार का एक मात्र अ्रवलम्ब 
मानना गलत होगा | घोर अंधकार से लड़ने वाली यह ४४ किरण धरती 
के लिए. कम आशाजनक नहीं है। तिमिर - व्यूह से लड़ने वाले मानव के 


$ 
४६--सिद्दी का यह भार सेँभाको घन कस उ सन्‍्यासी | 





४२--सच है मुक्त बढ़ा पापी है, नर का वध करता है, 
पर, भूछों मत सोनव के हित सानव ही मरता है ।--१४४ 


४३-- भत सोचो, दिन रात, पाप में मनुज निरत होता है 
हाय, पाप के घाद चह़ी तो, पछताप्ता रोता है । 
यह ऋ्रन्दन, यह अश्र मनुज की झाशा बहुत यद़ी है 
बतल्ाता है यह मनुप्यता अ्रव तक नहीं सरी है ।--१४२ 
४४--नहीं एक भ्वलम्ब जगत्‌ का आभा पुण्यत्रती की 
तिमिर-ध्यूह में फंसी किरण भी आशा,है धरती की. |- ४४४५ 


१५ दिनेकरे 


/ 
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प्रति दिनकर की अपार भेद्धा है, अगाघ प्रेम है। पाप और अन्याय से संघष करने 


वाले मनष्य को देखकर दिनकर का कवि शत-शत छुंद्ों में फूट पड़ता है । जो तय्स्थ 
है, वह नगण्य ४४ है, त्याज्य है, जो बहतो घारा में ऊबन्हूब कर रहा है, वह 
खुत्य है, वरेश्य है ! सप्तम सर के प्रारम्भ में ही कवि ने अपने पापो' से जूसने 
वाले मानव का स्नेद्ार्द कंठ से जय-गान किया है। जीवन से हार नहीं मानने वाले 
इस एक कर्मठ पुरुष पर करोड़ों सन्‍्प्रासी न्योछावर हैं! धन्य है वह पुरुष जो 
वासना की आग के बीच कंचन-सा दमक रहा है ! अ्ंधकार-सागर में द्रव कर भी 
फिर किरण वन कर फूट पड़ता है | कीचड़ में फँसा हुआ भी वह कमल के समान 
ऊपर उठता जा रहा है ओर बादलों के बीच चंद्रमा के सामन ऊब-छूब करता प्रकाश 
छिटका रद्दा है । गहन गत्त में द्रवे हुए मनु के इस सरल अबोध पुत्र--मानव -की 
जय हो | निराशा के घनांधकार_ में बविरो हुई दुखी मानवता के लिए कुरुण तर 

प्रतिदिन की पेचीली समस्याओं के समाघान में अपमर्थ, पाप-ग्रस्त मानव 
को दिनकर ने श्राशावाद का ज्वलंत संदेश देकर राष्ट्र का परम कल्याण किया है| 
श्राशा की सुकुमार किरण की सुनहली डोर पकड़ कर मानव अ्रभ्र -स्वेद रक्त से 


लथपथ जमीन पर पाँच आगे बढ़ाता है। आज नहीं तो कल जरूर दुख दूर होंगे," 


इंठो एक श्राशा पर दग्घ मानव जी रहा है । आ्राशा में श्रविश्वास होते ही वह 
छिन्‍्नमिन्न ई। जाता है । कुरुक्षेत्र के कवि ने इस आशा का दर्शन मानव के 
परचात्ता३ में, सुधिष्टिर के श्रॉसुओं में किया | अपने किए पर आँसू बहाना मनुष्य 
फे श्रागे बढ़ने का सबसे बड़ा सथूत है । आशा चित्त की एक स्वस्थ मनोबृत्ति है 
खो अपने अ्तिरिक बल पर विश्वास श्रीर भविष्य की सुख-कामना के कारण उत्पन्न 
हीती है । श्राशा चित्तकों कर्म की श्रोर प्रेरित करती है। आशा में अपूण 
समान का प्रसन्न भविष्य से सम्बन्ध स्थापित हो जाता है| यह एक परोक्ष 
गवना है जिसकी श्रनुभूति में कल्मना का सुनदलापन वत्तमान रहता है। 


५ अनडरराकन *किननलनर अर विनिनाथत>रर लनिन जगाने 2मपनन्‍त आज अलनाजनी कर लफननन सन >ल >++ 


१५४०- गगानक के बीच पुरुष कंचन-सा बतने वाला, 
विमिरनसिन्धु से दब रश्सि की ओर निकलने वाला, 
झपर सबने का ऋषम से लदता हथ्ा कमन-सा 
फडलटूप करता, उतराता नम में विधुम टल्त सा) 
हष हों, शथ थे: गहन गर्ल मे गिरे हुए मानव की, 
मनु के साक्ष अयोध पुत्र, की पुरुष ज्योति संभव को। 
हैत मान है २:६ ने जिसकी सिरण तिमिर की दासी 


शापर शस एड पुरुष पर कोरि-क्ॉटि सन्याती- ६४७ 


फुरुतेत्र २४५३ 


'झनमत्‌ कुमार ने नारद को श्राशा-अद्द का उपदेश करते हुए कहा है, “आ्राशा 
ही स्मरण की श्रपेत्षा उत्कृष्ट है। श्राशा से दीप हुआ सारण ही मन्‍्त्रों का पाठ 
करता है, कर्म करता है, पुत्र श्रौर पशुश्रों को इच्छा करता है तथा इस लोक 
और परलोक की कामना करता है| वह जो कि श्राशा की --यह ब्रह्म है'-- 
दस प्रकार उपासना करता है, उसकी सब कामनाएँ ४६ श्राशा से समृद्ध होती हैं, 
उतकी प्रायनाएँ उफल होती है ।” 

४७० वीरों के शव से पटी हुई कुरुक्ष त्र की रक्तस्नाता रणभूमि को देखकर 
युधिष्ठिर फे मानस में मिस्र पश्चाताप और उलामि का उदय हुश्ना है उसका 
कुदक्ष तर में मार्मिक अंकन हुश्रा है । प्रथम सर्य का उत्तराद्ध, द्वितीय सगे का 
पूर्वाद और पंचम सग' का सम्पूणा युधिष्ठिर के मनोमावों के चि्रण में लगाए 
गए ईं | ४८ रण-छमुद्र को तेरकर उस पार खड़ा दुयंधिन जीवन के सुख-दुख से 
परे हो यया है । थ्रौर युधिष्ठिर की लोह सनी प्रशुद्ध जीत पर व्यंग्य कस रहा है। 
युधिष्टिर सन्‍्तानद्वीन माता-पिता के श्रात्तनाद को सतत सुन रहे हैं। जहाँ कहीं 
नजर जाती है विधवाएँ ही ४६ दीख पहती हैं। आ्रात्मर्तानि से व्यथित उदास 

४ डे्यक्ति को संसार की चदल-पहल श्रच्छी नहीं लगती | वह एकॉत ४० चाहता और 

५ 


'.._ ४६--श्राशा वाव स्मरा्र यस्‍्याशेद्वों वै स्मरो सन्‍्त्रानधीते, 
रर्माणि कुदते, पुत्र अव पशू च्देच्छत, इस च॑ 
क्ोकम्ु घेच्छुत आाशामुपास्वेति | सच भाशा 
मरद्गे स्युपारत घराशयास्य सर्वेक्ममाः सशुद्यय न्त्यमोधा 
हास्याशिपो भवन्ति | छान्दोग्य उपनिषत्‌; ७१४ 
४७०-रक्त से सिंच कर समर की भेदिनी, दो गई है ज्ञाक्ष नीचे को समर, 
ओर ऊपर रक्त की खर धार में, तैरते हैं 'भंग, रध, गज-वाजिके |--१ 
, ४८--पओो युधिप्टिर सिन्धु के हमस पार हैं, तुम चिढ़ाने के लिए ो कुछ फह्दो 
किन्तु, कोई बात दम सुनते नहीं ** 
आा गये दम पार, तुम उस पार हो-- 
। यह पराजय या कि जय किप्तकी हुई ! ४ 
| ४६-- झाँख पहती है, जहाँ, हाय, वहीं देखता हूँ, 
ह सेदुर पुद्दा हुआ सुद्दागिनी के भात का ।--र १ 
३००--जांनता हूँ, पाप न धुलेगा चनवास से भी, 
जे! छिपा तो रहूँगा, दुख कुछ वो भुक्षाऊँगा । 
| ब्येग्य से दिंधेगा वहाँ ज्नेर दृदय तो नहीं, 
नं बन से कहीं तो धर्मराज न कहाऊँगा [०-१२ - 
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-+ 
प्रति दिनकर की अ्रपार भद्धा है, अगाध प्रेम है। पाप और अन्याय से सँघष करने ' 
वाले मनुष्य को देखकर दिनकर का कवि शत-शत छुंद्रों में फूट पड़ता दे । जो तदस्थ 
है, वह नगणए्य ४४ है, त्याज्य है, जो बहती धारा में ऊबन्हृव कर रहा है, वह 
खुत्य है, वरेश्य है ! सप्तम स्य' के प्रारम्भ में ही कवि ने अपने पापो' से जूम़ने 
वाले मानव का स्नेहार्द कंठ से जय-गान किया है। जीवन से हार नहीं मानने वाले 
इस एक कर्मठ पुरुष पर. करोड़ों सन्‍्पासी न्योछावर हैं! धन्य है वह पुरुष जो 
वासना की आग के बीच कंचन-सा दमक रहा है ! अंधकार-सागर में ड्रव कर भी 
फिर किरण बन कर फूट पड़ता है | कीचड़ में फँसा हुआ भी वह कमल के समान 
ऊपर उठता जा रहा है ओर बादलों के बीच चंद्रमा के सामन ऊब-डूब करता प्रकाश 
छिठ्का रहा है | गहन गत्त में ट्ूवें हुए मनु के इस सरल अबोध पुत्र--मानव का 
जय हो ! निराशा के धनांघकार_ में बिरो हुई दुखी मानवत्ता के लिए कुरुछ 
एक प्रकाश-स्तंभ है । 

प्रतिदिन की पेचीली समस्‍््याओं के समाधान में असम, पाप-अस्त सानवे 
को दिनकर ने श्राशावाद का ज्वलंत संदेश देकर राष्ट्र का परम कल्याण किया है। 
आशा की सुकुमार किरण की सुनहली डोर पकड़ कर मानव अभ -स्वेद रक्त से । 
लथपथ जमीन पर पाँव आगे बढ़ाता है। झ्राज नहीं तो कल जरूर दुख दूर होंगे, ' 
इसी एक आशा पर दग्घ मानव जी रहा है । श्राशा में अ्रविश्वास होते ही बह 
छिन्‍्नभिन्‍न है। जाता है । कुरुक्षेत्र के कवि ले इस आशा का दर्शन मानव के 
पश्चात्ताप में, युधिष्ठिर के श्रंसुओं में किया । अपने किए पर आँसू बहाना मनुष्य 
के झागे बढ़ने का सबसे बड़ा सथूत है । श्राशा चित्त की एक स्वस्थ मनोवृत्ति है 
क्षो अपने श्रतिरिकफ बल पर विश्वास और भविष्य की सुख-कामना फे कारण उत्पन्त 
होती है । आशा चित्तकों कर्म की ओर प्रेरित करती' है। आशा में श्पू्ण 
सतत मान का प्रसन्न भविष्य से सम्बन्ध स्थापित हो जाता है | यह एक परोक 
भावना ई जिसकी श्रनुभूति में कल्मना का सुनहलापन वत्तमान रहता है। 
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५४--गंगानस के थीच पुरुष कंचन-्सा यबने बाला, 
लिमिन्‍मिन्तु में टूब रश्मि की ओर निकलने बात्ा, 
खर खदने की ऊदेस से लदता हुआ कमल-सा, 
क्षय करता, उतवाता नभ में विधु-मंट्ल सा। 
जय हों, ऋब के गदन गत में गिरे हुए मानव की, 
मनु दे धर शरदापघ पुत्र, की पुरुष ज्योति समय की | 
है! भान हो गई ने डिसकी किरण तिमिर दी दासी, 
ब्योदादर रस एक पुरुष पर फोटिन्शेटि सन्‍्यासी- 8७ 


एुस्चेत्र २२३ 


उत्नत्‌ हुमार ने मारद को श्राशा-नद्धा का उपदेश करते हुए कटा है, आराशा 
ही व्मरण की प्रपेत्ञा उत्कृष्ट है। शाशा से दीप हुआ स्मरण ही मन्त्रों का पाठ 
करता है, दर्म करता है, पुत्र और पशुश्रों को इच्छा करता है तथा इस लोक 
और परलोक की कामना फरता है। वह जो कि श्राशा की -यद्द ब्रह्म ६-- 
इस प्रकार उपासना करता है, उसकी सब कामनाएँ ४६ श्राशा से समृद्ध दीती हैं, 
उत्की प्राथनाएँ उफल होती हैं ।” 

४७ बीरों फे शव से पटो हुई कुझक्ष त्र की रक्तस्नाता रणभूमि को देखकर 
मुधिष्ठिर फे मानस में जिस पह्चाताप और स्लानि का उदय हुआ है उसका 
कुर्क्षे त्र में मामिक अंकन हुश्ना है | प्रथम सर्ग का उत्तरा्ड, द्वितीय सगे का 
पूर्वाद' और पंचम सर्गा का सम्पूण युधिष्ठिर फे मनोभावों के चित्रण में लगाए 
गए ईू। ४८ रण-रुमुद्र की तेरकर उस पार खट्टा दुर्योधन जीवन फे सुश्च-दुल से 
परे हो गया है। श्रौर युधिप्टिर की लोह सनी ख्रशुद्ध जीत पर व्यंग्य कम रक्षा है | 
युप्रिप्टिर सन्‍्तानहीन माता-पिता के श्रात्तनाद फो सतत मुन रहे हैं। जदाँ कहीं 
नजर जाती है विधवाएँ ही ४६ दौख पहली हैं। ग्रात्मम्लानि से व्यथित उदास 

उपक्ति की संसार की चहल-पहल श्रच्छी नहीं लगती । बढ एकांत १० साइता और 


+ 
5 जल 
र 








अिललल जन + 


४६--घाशा याव स्मराह्य यस्‍्यशेद्वों ये स्मरो मन्प्रानधीते, 
कर्माणि कुदते, पुत्र इच पशु ब्येन्दुठ, इसे च॑ 
ज्ोकममु' घेच्छचत घारामुपास्वेति | सब धाशा 
पद्म स्युपास्त घ्राशयास्य सर्वेक्षमाः सलुद्य न्त्यभोधा 
हास्याशिपो भवन्ति | छान्दोग्य उपनिषत: ७१७४ 
४५७--रक्त से सिंघ कर समर की भेदिनी, ऐ गई दे ज्ञाज्ष नीचे फो समर, 
... भौर ऊपर रक्त की खर धार में, तैरते हूँ घंग, रथ, गज-वाजिके |--६ 
« ४८--थो युधिप्टिर सिन्‍्धु के हम पार हैं, तुम चिढ़।ने के लिप णो कुछ कहो 
किन्तु, कोई चात दम्र सुनते नहीं 
था गये हम पार, तुम उस पार दो-- 
यह पराजय या कि जय क्रिसकी हुई ! ५ 
४६-- भाँख पढ़ती है जददों, दाम, यहीं देखता हूँ, 
सेदुर पुद्ठा हुआ सुदागिनी के भात् का |--११ 
९०“-जानता हूँ, पाप न धुल्लेगा चनवास से भी, 
छिपा तो रहूँगा, घुख कुछ तो भुक्ताऊँगा | 
व्यंग्य से दिंधेगा वहाँ जर दृदय तो नहीं, 
घन में कहीं तो प्रमंराज न कद्दाजँगा |--१६२ 


छाई डर दिनकर 


अपने मन के दी अन्दर सिकुड़ कर विश्राम करना चाहता है। युद्ध के श्रवतः 
युधिष्ठिर की वृत्तियाँ वर्दिमुखी थीं अरब वे श्रन्तम खी हो गई हैँ । 'धर्माराज! 
सम्बीधन युविष्ठिर को काटने दौड़ता है। इतने घोर युद्ध के बाद युधिष्ठिर के हू 
क्या ५१ लगा ? मनु का पुत्र पशु-भीोजन बने--क्या यही सानव का खझुन्द्र अ्रः 
है ! 'कौरव का कोष! या द्रौपदी का केश' दोनों में कौन युद्ध का कारण है 
सुख भोगने के लालच--ज्ोभम--को ही युधिष्ठिर युद्ध का कारण मानते हैं। मनुझ 
प्रतिशोीध का ५२ रूठा बहाना करके बराबर लड़ा करता है, लेकिन दर युद्ध के 
मूल में लोभ ही छिपा रहता है । श्रपने तुच्छ लोम के लिए इतना बड़ा युद्ध 
क्यों! 

तृतीय, चतुर्थ श्रोर सप्तम इन तीन सर्गों' में केवल भीष्म के भाव और 
विचार वर्णित हैं । भीष्म ने शान्ति, घम, तंत्रहीन राज, साम्यवाद, आशावाद 
शआादि पर अपने विचार व्यक्त किए. हैं | केवल विचारों पर विचार करने वाल्ला अंथ 
राजनीति, दर्शन या समाज-शात्र के श्रन्तग त थ्रा सकता है, काव्य की भेणी 
में कदापि नहीं । लेकिन कुरक्ष तर विचारों के विवेचन के साथ भावों का अभिव्यंगन 
मी करता चलता है । विचारों की लड़ी में व्यथा को गूँ थता जाता है। मर 

भीष्म के श्रतु ल पराक्रम और विराट व्यक्तित्व से कौन नहीं प्रभावित होगा ॥) 
इस परम विरागी पुरुष को पाकर भी पा न सका संसार |? शरों ४३ की नोक पर 
लैटे हुए इस गजराज की सजीव मूत्तिका वण न चत॒र्थ सर्ग' के प्रारम्भ में आया 
है| जाति-मन्दिर में शूग्ता की आरती जलाकर यद्ध के ही यान पर चद्कर 
विश्व से विदा लेने वाले मद्दापुसध का वण न दिनकर ने मीष्मोचित शोज और 

गरिमा के साथ किया ५७ है। भीष्म की 'अंगार-जैसी-बीरताः पर कवि विस्मय 


३१--मनु का पुत्र थने पशु-मोज्न। 
आनव का यह अंत [४४ ३२० 
४२--क्रता बह ज्ोभम से,करिन्तु किया करता प्रतिशोष का कूठा धद्दाना--८२ 
““«««यह राज सिंहासन ही जड़ था इस युद्ध की मैं श्रव जानता हूँ 
द्रपदा कच में थी जो जोभ की नागिन, श्राज उसे पद्चानता हूँ।- ८» 
३--शर्रों की नोक पर छेटे हुए गजराज-जैसे 
थके, टूटे गरद-से, सतत पत्रगजराज-जैसे 
मरण पर वीर-जीवन का श्रगमस बत्नन्सार डाले, 
दुवाये कान को; सापांस संज्षा को सँमाक्े,---३८ 
प४०--मिया प्रस्यद्ित अंगारे-सा मैं आजीवन जग सें,' 
रघिर नहीं था, भाग पिघक्ष कर बहती थी रग-रग में |-- ५१ 


छुद्केत १२४ 


मिस्प हैं। इस महावीर की रग-रग में दंपिर नहीं, श्राग दी पिमत कर घह 
प्टीथी। 

प्रत्येक्ध मनष्प फे दुदय में प्रेम झौर सौन्दर्य की कोमल भावनाएँ श्रन्त- 
प्रवृत्तिके रूप में बत्त मान रहती हैं। स्नेद श्र प्यार मानव छुदय का स्वाभाविक 
गुण है । ब्रदा चर्य फे कठोर मत में इस कोमलता को भीष्प के दुदय में कभी पनपने 
नहीं दिया। उनके मनने कभी किसी को स्वप्न में भी प्यार की नजर से नहीं देखा । 
॥४ उनके मनके कु जे में ने कभी प्यार की बयार डोली, न विरद की कोयल कूकी | 
भीष्म फे जीयन में पुरुष भावों का तो खुलकर विकास हुआ, लेकिन स्नेह, सौन्दया- 
नृभृति आदि कोमल भाव उनके श्रच्रेतम मन में श्रवदमित द्वोते गए। पुरुपल का 
श्रादश प्राप्त करने के लिए उसने अपने कोमल, नारिसुलग भात्रों को दवा डाला | 
क्रोमल्ता उनके मानस के चेतन स्तर से तिरोद्ित होकर अचेतन में जा छिप्री श्रौर 
उनके श्रम जाने प्रमपती गई, देरी होती गई। प्रत्येक व्यक्ति फे मानस में पुरुष 
या नारी की कोई श्रादिम छवि (॥7०0॥00.ए]00) वत्त मान रहती है। पुद्ष के 
मन में ससनेग्ल्ली नारो छवि को युग ने एमिया (77709) की उंशो दी है। इस 
पतारी-छवि को पुदप दवा सकता है, दूर नी कर सकता, हटा सकता है, मिट। नहीं 
छकता, भुज्ला सकता है, भिन्न नदी कर सकता | पुरपोचित श्रादश की सतत उपा- 
सना के कारण यद् सारी छाँव ग्रन्तमु सी दोकर वलवती दोती गई, येगवतती होती 
गई, श्रपने श्रन्दर श्रपार कोप-शक्ति लेकर फूठ पटने के लिए प्रतीक्षा फरने लगी। 
भीष्म के धर्म, विचेक भौर कर्मा ने ४६ उनके स्नेह दूय झौर शअ्रनुभूति को सदा 
नियंत्रण में रखने का प्रयास किया | स्गेद, कदणा, प्रेस, अनभूति, दया, समपंण, 
उमा थादि भाव अत्यन्त कोमल दोने के कारण ख्रियोचित कहे जा सकते हैं, और 
शान, प्रतिशोष, दंट, युद्ध, शासन, संयम, नियंत्रण श्रादि भाव सबल ने के 
कारण धुयपोचित | श्रात्म नियंत्रण एक मर्दाना भाव है । भीधष्य के घुदुष के सामने 
नारी घूँघट काढ़े कोने में दुवकी रद्दी | भीष्म का द्वृद्‌गत स्नेह जब-जब सिर उठाता 





१४--बही न कोमक वायु, कु ज मन का था कमी न ढोला, 
पर्तों की मुरमुट में छिप कर विद्ग न कोई बोला 
( किसी दिन फूल, किसी का मान न कर पाया मेँ 
एक घार भी अपने को था दान न कर पाया मैं |--६० 
&£६--जीवन के भरणाम प्रहर में कर कठोर बत धारण, 
सदा स्निरध भावों का यह जन करता रहा निवारण । 
न था मुझे विश्वास, कर्म से स्नेह श्रेष्ठ, सुन्दर दे, 
कोमक्षता की जौ ब्रत के श्राज्ञोकों से चढ़ कर है |- ६२ 


दर 


१३६ दिमकर हु 


फा 
घरण से प्रभु के नियम को चाप, तू बना है चाहता भगवान अपना आप ४ 


भी उठा पाये न तेरे सामने बलहीन, 

इसलिए ही तो प्रलय यह ! हाय रे हियहीन। 
शमित करने को स्वम्द अति ऊन, 

चाहिये तुमको मछुज का खून ।” 


श्राज सम्राट 'श्रशोक' चतुर्दिक्‌ शोक बाँट्ते फिरते हैं; उनके नाम के साथ 
यह फितना बड़ा व्यंग्य है । वे गोदियों के लाल लूटते हैं, सिन्दुर सज्जित भाल 
लूटते ६ । वे लुटेरे हैं, हत्यारे हैं। श्रशोक अपने ह्रदय के कान! से वैधब्य की 
फरुण चीत्कार शरीर बूढ़े पिता की श्रात्त पुकार सुन रहे हैं।- 


“से रही हैं थे कि जिनका जल गया श्टंगार, 
रो रद्दी जिनका गया मिट फूलता संखार, 
जल गईं उम्मीद, जिनका जल गया है प्यार; 
से रहीं जिनका गया छिन एक ही आधार । 
धूष्टियाँ दो-एक की प्रति गृह हुई दें खघूर, 
पुछ्ठ गया अतिगेद्द से दो-एक का सिल्दूर | 
घुक गया प्रतिशद् फिसी की शाँख का आलोक, 
इस महा विध्यंस का दायी मदीप अशोक |”? 
श्रशोक को स्वयं भ्पने श्राप से घुणा हो गई । आत्म ग्लानि से वे तिलमिला 
डठे। उन्हें रद-रह कर याद आती है ३-- 
शहाथ रे गद्दित विजय मंद ऊन 
फ्या किया मैने | बद्दाया आदमी का खून ।” 
मनुखश्य के दृंदय में देवता श्र दानव का, करुणा और क्ररता फा एक साथ 
म्थास है | जिम प्रकार अंगार की ली राख से देंकी रहती है, उसी प्रकार व्यक्ति 
का देवत्य भी स्वाय, दिंसा और श्राभमान से शआआच्छादित रहता है। आरत्मसतानि 
ओर पश्यानाप की फँक पाकर राख उड़ जाती है और देवत्व की दिव्य ग्राभा 
मांगा मारनी है ) बदिमु खता की चकार्चोषर भें मनुष्य की थ्रात्मा की लौ मलिन 
पढ़े शत है, रंपिन अन्त सी दोते ही बद अपने को पहचान कर पुल्लकायमान हो 
उड़ती है । शिए वान शब्घर की अ्रद्ध नारीश्वर मूर्ति में पुरुष का ओज 
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सामदैनी श्े७ 


' हैलवार !” अशोक का द्वदय-प्रदेश अय फदणा की अ्रयण फिरणों से झ्रालोकित हो 
उठा है। ये सगवान से हाथ छोड़कर यह वरदान माँग रहे हैं; - 
“श्र हो कोई नहीं हो आत्मचत्‌ संपार, 
धुध्-सा पशु-पक्तियों को भी सकूँ कर प्यार | 
मिट नहीं जाये किल्ली फा चरण-चिष्ठ पुनीत, 
रद्द में भी में चल पग-पण सजग संभीस। 
हो नहीं मुझको फिसी पर रोप, 
घर्म का गूजे जगत में घोष । | 
युरू फी जय [ धर्म की जय ! संघ फा जय गाम, 
आ बसे मुझे तथागत मारजित्‌ भगषास !” 
और तब उन्मादिनी विजय-सुन्दरी रक्त-कदम के कमल का हार लिए हुए 
रक्त पर बहती हुई अ्रशोक् फे निकट रा लगीं, लेकिनः-- 
"पर डिगे तिल भर न पीर मद्दीप, 
मी थो जला फरुणा चुकी तब सफ विजय का दीप |” 
$ इस प्रकार, इस लम्यी कविता में कवि ने मानव के उद्ग लित इदय में से 
हिंसा छो पराजित करती हुई करुणा के श्रवतार का नाटकीय श्रंफन किया है। 
दिनकर ने अशोक के सिसकते द्वदय में प्रयेश किया है, उसके रपंदनों फो सुना है, 
अनुभव किया है और स्वयं उसके साथ श्रँयू यद्वाया है । इस कविता के छन्द भी 
रुकते-बकते अपने चरण आगे बढ़ाते हैं। श्रशोक की परिवत्तित चित्त-दशा के अगु- 
रूप छन्दों की गति और लय में परिवर्त न होता चलता है। 
सामपैनी की श्रधिकाश फविताएँ श्रत्यन्त साधारण कोटि की हैं । ये कवि 
“ के शिपिल और अल क्षुणों में लिखी गई प्रतीत द्ोती हैं । जिन कबिताशों में देश 
की तत्कालीन परिस्थितियों का अ्रंकन झुश्ना है थे अधिक वलशाली भौर नैद्रष्य- 
पूर्ण हैं। 'राद्दी भौर बाँसुरी” जैसी कविताश्रं में व्यर्थ का बाकविस्तार खटकता है, 
आग की भीख', 'जवानियाँ?, 'साथी/“, दिल्‍ली श्रोर मासको' और “लजयप्रकाश” 
के फारण सामपेनी के नाम फी सार्थकता सिद्ध होती है।. $ 


उनका हनन ममनननथ मानना. 


बापूँ 

मानवता के इतिद्ास में महात्मा गाँधी का एक विशिष्ट स्थानह। बे, 
जैसे छोटे प्यारे पद में मानवता का सार समा गया है । अपने जीवनकाल में 
इतनी पूजा और श्रद्धा संसार के किस व्यक्ति को मिली है ! किस व्यक्ति के निधन 
र इतनी आँखें एक साथ रो पड़ी हैं ? बापू का उदात्त चरित स्वयं एक महा- 
व्य है । ४ 

बापू हमारे युग के नायक हैं। कवि अपने समकालीन नायक का चित्र 
सम्पूर्णता से नहीं उतार पाते । आज के जीवन में राजनीतिक चहल-पहल के कारण 
एक विश्व खलता आ गई है| इससे वत्त मान थुग के कवि अआश्वक्त् होकर किसी 
महाकाव्य का प्रशयन नहीं कर पाते | जमकर किसी चरित का सांगोपांग वर्णन इस 
हो-हल्ले में नहीं हो पाता । चित्र में अंकित करते समय तत्कालीन वातावरण की 
गर्मा और वेयक्तिक विचारों की सनसनाहट कवियों के सामने झा खड़ी होती है । 


मद्दाकाव्य के नाम से इधर जो दोनचार ग्रंथ नजर आते हैं वे उछल-कूद में ही लिखे 
गए, पतीत होते हूँ । 


बापू! के इंद-गिद (दिनकर की) कल्पना बहुत दिनों से मँड़रा रही थी) 

लेकिन अनुभूति-पत्त की दुबलता के कारण वह उनकी गोद में नहीं उत्तर सकी । इस 
लिए ऋषि की कल्पना बापू की तस्वीर उतारने में असमथ रही। बापू के विराट 
व्यक्तित्व ने; सामने साधारण आदमी अपनी त्र टियों का स्मरण कर अनायास नत- 
मस्तक दी जाता है | बापू की निश्छुल सरल मुस्कान आदमी कोअपनी श्रोर खींचती 
है। उनकी मुस्कान की चाँदनी में वह अथाकर नहाता दे; लेकिन श्रपनी लघुता का 
ध्यान श्राते दी व६ बबढ़ा उठता है । बापू की रोशनी से श्राख नहीं मिला सकने के 
कारण यह अबरे मे सागता है। बापू के अ्तिमानव व्यक्तित्व में गौरीशंकर की 
उब्यता और गानसरोवर की शीतलता है । शिखर देखकर कवि के मन शिशु का 
पसि विगता ई शरीर सरोधर देखकर मचलता है | बापू के सत्य के साक्षात्कार से 
विस्मय उत्तन्न इता है; उनकी कदणा की परस से तन-मन पुलकित हो जाता है | 
दिनकर ने बापू में विराट का, गीरीशंकर शिखर का अवलोकन किया है, इसलिए 
सर्मे विद्मय और रोमांच के ज्षणखों का श्रधिक वर्णन है.। चित्त में आनन्द दशा की 
लिए द्प्टा और दृश्य का तादात्म्य आवश्यक है। एकात्तामाव के अमाव 
विपमदा के कारण, शानन्द्र की प्रकृत उद्भूति नहीं हो पाती | चित्त की साधा- 


है! 
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बापू ११८ 


स्णीक्ृत श्रवसस्‍्था ही आनन्दोपभोग की अ्धिकारियी हैं। में श्र तुम के दोत का 
तिरेभाव होना चाहिए । दिनकर वापू के सामने अपनी मानवीय दुर्बलताओं को ने 
विस्तार सके | बापू श्रौर साधारण मनुष्य के बीच की खाई बड़ी चौड़ी है :- 
“कितना विभेद ! दम भी मनुप्य, पर तुच्छ स्वद्वित में सदा लीन 
पल-पत्त भंचल, व्यांछुल, विपगण, लोह के तापों के अधीन ! 
पर, तू तापों से।परे कामनाजयी, एक रख निविकार, 
पृथ्यो को शीतल करता है, छाया द्वुम-ली चाहे पसार ।/ 
संसार के तावों को सहते हुए भी बापू प्रसन्न हैं। उनकी एकरणस, निर्विक़रार 
मुर्ति की देखकर कवि व) विरणय होता है ४-- 
“जाने कितने शपिशाप मिलते, कितना दे पीना पड़ा गरल, 
तब भी नयनों में ज्योति हरी, तब भी मुख पर मुस्काग सरल 
सामान्य मसृत्तिका के पुत॒त्तें, हम सममझ नहीं कुछ पाते हैं, 
तू ढो छांता किस भांति पाप जो हम दिन रात कमाने हैं? । 
दिमकर का वीर दुदय बापू के पश्रद्धितायाद को सोलदो श्राना श्रपनाने से 
रलाचार दीखता दई। ग्रीद्ता में शांति ऐ, यीवन में उद लन है । दिनकर देश की 
मस्ती को स्वादा करने के लिए जवानी की मस्ती चादते हैँ | वे गाँधी जी की 'शठ 
सन विनय! वाली नीति को नापसन्‍्द करते हूँ | विनम्नता दुष्ट को और उद्दड 
बनाती है । कुरुद् त्र' में 'खुश करने की सीति? की श्रालोचना की सगाई है । गाँधी 
जी के समकीताबाद से नया खून वेतरद् घबराया रहता हे । युवकदह्ृदय सर्वे या 
शल्य ( औथ 07 ॥079 ) की नोति प्तंद करता है ।आदश जगत्‌ में बापू की 
तपस्या की स्तुति करते हुए भी कवि यथाशे जगत्‌ में जयप्रस्मश के जूक मप्ने! पर 
रीके हुए है | दिनकर अपने वीर नायक के गले अंगार-हाए पहनाना चाद्षते हैँ । 
बापू दग अंगरारों से परे हैं । इशलिए कवि के 'उद]ू लित ज्वलित गीत! बापू के 
सामने शमति हैं । 
साग्प्रदायिक विद प को धधकती ज्वला में गधी--अ्रफेणा गांधी--निर्भीकता 
पे कूद पड़ते है, लपटों में मुस्कुराते है । यह दृश्य दिनकर ये। मन्न्रनमुग्ध कर रहा 
है | ददकते अँंगारों पर निभ य होकर चलना, दथेली पर श्राग सुलगाकर सिर का 
हनिप चढ़ाना--सच्चा शर धर्म है। पिपल्ते सर्पो' के फन १९ मचलने वाले गाँधी में 
छापने श्रादर्श वीर! की एक ऊन्नक पाकर कवि की वाणी वीरछुदों में फूट पड़ती 
हु >> 
हे ०प्रत साथ लगे कोई मेरे, एकाकी ग्राज चलूँगा में, 
जो आग उन्हें है भन रही उसमें जा स्वयं जल गा में 


४2७० दिनकर 


बापू में सच्चे प्रेमी की श्रात्मा छिपी हुई है। ईसा के समान बापू मी सभी 
प्राणियों को प्यार करते हूँ | यदि कोई उनका तिरस्कार भी करे तो वे उसका सदा 
उम्मान ही फरते हैं ।'वे जहर का जवाब अ्रमृत से देते ईं :- 


“प्रेमी की यद्द पहचान परुषता को न जीम पर लाते हैं, 
दुनिया देती है अद्दर, किन्तु, वे सुधा छिड़कऋते जाते है |” 
बापू का समयुगीन होना बड़े सौमाग्य की बात है | पूर्व जन्म के पुण्य रे 


ही ऐसे देवता के दशन होते हैं । दर्शन न सही, उनके तन को छूकर बहने वार्ल 
हवा तो मुझे ज्ञगती है +-- 


“यह छोटी-सी भगुर उमझ्न, पर कितना अच्छा नाता है 
लगता है पवन वही मुझको जो छुकर तुझको आता दै।” 


बापू! को 'छोटी-सी पुस्तक' की जगह लम्बी-सी कविता कहना अधिष 
उपयुक्त होगा । बापू की बढ़ती हुईं. लोफप्रियता ने इसे युस्तिका का रूप प्रदाः 
किया । प्रतिपाथ विषय के अनुकूल कविता की प्रकृति में भी स्वाभाविक परिवतः 
किया जा सकता है, लेकिन, दिनकर की काव्य-प्रकृति सहज झुकना नहीं जानती 
बापू के भव्य शांत न्यक्तित्व को चित्रित करने वाली उदात्त शैली का अभाव पुस्त' 
में जद्दाँ-तददाँ खटकता है । 'बापू” में बापू की दिमानी चाँदनी का परस नहीं होता 
उनकी वृूधिया हँसी देखने को जी तरसता है । दंगे फपाद के कोलाइल से थोड़ 
उठ कर बापू का श्रावादइन करना चाहिये था। उनका न्यक्तित्व पद्म-पत्र की तर 
जल में रहते हुए भी उसके ऊपर उठा रहता है। 
बापू! की भाषा-शैली लक्षणा शक्ति के सहारे ब्िम्ब अहण कराने में बः 
कुशल है, लेकिन, लाक्षणिक मूत्तिमत्ता अनुभूतियों की कमी को नहीं दूर करती 
दिनकर अपने ओओोगगुण के लिए सवन्न प्रशंसित हू | कबाएू! में यह सु 
भरान्पूरा है । 
पा 2८ ता 
आज से पाँच सौ पचास वरस पहले मिथिला की सघन अ्रमराइयों में एक प्रेम 
न्मच कोकिल की मधुर काकली सुनाई दी थी। इस कल-कूलन में वह अभिनव सु 
और मादक सम्मोइन व्याप्त था जिससे सम्पूर्ण उत्तरापथ का हरिताचल लद्दरा उठा 
यौवन के रूप और माधुये, सम्मोहन और सम्वेदन, संयोग और वियोग॑ फे जो गा 
विद्यापति ने गाए वे उसी मस्ती के साथ उन्हीं अ्रमराइयों में से फिर न गुर्जाः 
दुए, ! विद्यापति ने यौवन के मधुर पक्ष का चित्रण किया है। उनकी कविता स्वर्ग 
में स्वान करती हुई कामिनी देरते ही दृदय में पंच-वाण इनन करती है ।कहीं ६ 
का हार टारते हुए बच को भपभपाते हुए और मुखचंद निद्वारते हुए अपने 'पाइन! 


ब्रापू श्र 


घ 


सपने में देखकर कोई स्मणी रोमांचित हो रही है, कहीं मादर माह्द में भरे बादर को 
देखकर कोई विरददणी सने मन्दिर में दुमर दुख के नहिं शोर गा रही है शरीर कहीं 
कई कामिनी कि मौवन दिये दूरे' की कसकती तान छेड् रहो है। विदापति ने 
बीवन फे माधुर्य-पक्त का संदेश विश्व की सुनाया है। यौवन के झोज-पक्त का संदेश 
अमी तक नहीं मुनाया गया या, --यद दिनकर द्वारा परिपूरित हुआ। जगत में 
सीवन के भाछु्ष और थ्रांज की विशद निदृत्ति के लिए ही मानो विद्यापति और दिन- 
कर की कविताएँ झवतरित हुई | 

संयोग से, विद्यापति श्रीर दिनकर दोनों शैत्र हैं। दोनों 'इर-हर बम! का 
मदंब्चार करते हैं । दोनों फे शद्धर जठाय में नागिनी खोसे, गी फू कर्ते हुए तांडव 
शत्य करते हैं । दोनों भैरवी और मधानी की जय-जयफार करते हैं । विद्यापति के 
शंकर सगुण साकार भगवान हैं, दिनकर के रुद्र विप्लत और विनाश फे विशाट 
रुप हैं| एक की मैरत्री जगज्जननी कालिका है तो दूसरे की भवानी जाल कांति 
की अधिष्ठाती है। विद्यापति की चशिडका महिपासुर को कट-कठ चबात्ी है, 
दिनकर की मवानी भार और नीरों करा रक्त पीकर छूम-छनन नाचती है| 

विद्यापति श्रीर दिनकर दोनों हिन्दी के लिए वरदान स्वरूप हैं । विद्यापति 
की कला परमेश्वर दर के शिर पर सुशोभित होने वाले बालचरद्र की तरद निर्दोब 
है, दिनकर की कला शंकर के तृतीय नेत्र में प्रज्जलित होने वाली श्रमि-शिखा 
की तरद मास्वर और प्रचंद है । बद्द शशि-क्ला सब था निष्कर्लंक है, यह अगि- 
शिखा यदा-कदा घूमायित दे । विद्यापति स्वयं श्रनन्त वसन्त हैं। दिनकर ने श्रभी 
कुछ ही वतन्त देखे हैं । मगवान से आर्थना है कि थरद्द तदुण राष्ट्रकवि अपने 
जीवन में शत-शत वसन्ध के दशन करे | 


